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Колесникова И. А.
О ФЕНОМЕНЕ МУЗЕЙНОЙ ПЕДАГОГИКИ

    Под термином "музейная педагогика" подразумевается совершенно особая интегративная область, включающая как практическую деятельность, носящую синтетический характер и объединяющую усилия педагога и музейного работника, так и научно-методическую дисциплину, предметом изучения которой является феномен, имеющий историко-культурные традиции, но по-новому заявивший о себе к концу XX столетия.

  Как всякая интегративная область музейная педагогика не является простой суммой составляющих. Это совершенно особое явление, название которого, с одной стороны, указывает на объективное наличие педагогического потенциала в пространстве музея, на возможность и необходимость его использования в образовательных целях. С другой - подчеркивает своеобразие, специфику той педагогической деятельности, в основу которой положено взаимодействие с миром музея. В словосочетании "музейная педагогика" заложено понимание того, что музей способен самостоятельно выступать в ряду других современных факторов, целенаправленно обеспечивающих процессы воспитания и обучения.

 Общество создает школы и музеи как места, в которых концентрируется человекосозидающий, образовательный потенциал, накапливается информация о цивилизационном и культурном движении человечества для того, чтобы быть предъявленной, усвоенной, переданной из прошлого в будущее.    Музейное пространство в сжатом виде отражает генезис человеческого познания и преобразования мира и себя на разных стадиях развития, в самых различных областях. Оно заключает в себе тем самым вечную проблематику человечества. В этом органичность музейной среды для ребенка, воспроизводящего в своем индивидуальном становлении исторический путь человечества. В этом ее близость целям образовательного учреждения.    

Задачи, стоящие сегодня перед музейной педагогикой "многослойны". Это стремление сформировать грамотного "пользователя" информации, которую могут предложить сегодняшнему посетителю многообразные музеи города, страны, мира; научить его видеть слышать, чувствовать, переживать то, о чем говорит музейное пространство. Не менее важная социально-педагогическая задача - привитие вкуса к общению с музеем, его экспозициями, реанимация культуры музейного посещения, почти утраченной современниками. Это изучение путей и создание условий, при которых музей может служить местом встречи и диалога разных поколений, способствующих актуализации на индивидуальном уровне вечной проблематики, связанной с выбором Добра или Зла, Мудрости или Безумия, Истины или Лжи, Деяния или Безделья, Гармонии или Хаоса.   Полипарадигмальность современной педагогической реальности находит свое отражение в опыте музейной работы.

   Можно говорить о технократическом (функционально-информационном) и гуманитарном (диалоговом) вариантах музейно педагогической деятельности. Технократический подход к музею как месту, где за счет концентрации культурного наследия открыты возможности для дополнительного образования, предполагает в основном, момент информационно-просветительский, нормативно-образовательный, хронологоколичественный, то есть работу, построенную по принципу: "что? где? когда? кем? (написано, изобретено, открыто, передано в дар, построено, пережито). Ребенок, попадающий в музей, становится в этом случае бессловесным объектом, на который обрушивается поток нормативного знания.

    Наверное, подобная стратегия на каком-то этапе развития общества в целом и нашего государства в частности, была исторически оправдана как предъявление широким массам многообразия форм существования культуры. С развитием теле-, видео-, компьютерных коммуникаций музей практически утратил функции информирования населения о раритетах. Нажатием кнопки или поворотом тумблера можно не выходя из дома или из класса, перенестись в лучшие музеи мира, увидеть древние архитектурные сооружения, познакомиться с шедеврами искусства. Но это знакомство будет внешним, официальным, "протокольным", дидактическим, при этом совсем не обязательно индивидуально значимым, то есть "очеловеченным".

Музей по своей сути гуманитарен, поскольку его посещение приобретает индивидуально-личностный смысл только на основе диалога, но особого, где собеседники, разнесенные во времени, соединены Местом, Пространством, Культурой. Причем, если носители культуры, "двигатели" истории, оставившие нам плоды своих деяний, могли безадресно воскликнуть: "Здравствуй, племя младое, незнакомое!" - то есть их зов (вызов) был обращен к Человечеству в целом, то у любого посетителя музея всегда есть возможность как можно ближе познакомиться с автором, обратившимся через время и к нему тоже, соотносясь с его судьбой, с его замыслами, результатами его труда.

Правильно педагогически аранжированное посещения музея приобретает для подрастающего человека глубоко гуманистический, гуманитарный смысл, ибо становится одним из не многих - в условиях кризиса цивилизации - моментов индивидуальной встречи с Вечностью, Красотой, Истиной. Индивидуальной даже если она происходит при свидетелях. В этом отношении посещение музея всегда таинство, которому важно не  помешать.

     Гуманитарный, диалоговый стиль поведения в музее имеет  некую "технологическую" основу. Чтобы вступить в диалог,  который через пространство и время ведут с ребенком люди, овеществившие свои мысли, идеи, чувства, опыт, сомнения в  том или ином художественном произведении, предмете быта,  техническом открытии, архитектурном сооружении - ему нужно как минимум:

· иметь желание и мотивы для опосредованного музейным      пространством общения;

· понимать язык, на котором говорит с ним История, Культура, Время (и в этом плане многообразие музеев требует  знания множества языков);

· уметь слышать и чувствовать, то, о чем безмолвно рассказывают экспонаты и то, что фактически только озвучивает музейный экскурсовод

· быть способным внутренне откликнуться на новую информацию, тем самым принимая эстафету веков, вызов предков, зов культуры.

    Но к диалогу не всегда готов и музейный работник. К сожалению, многовековые стереотипы школьного обучения проникают и в музейные стены. Обычно музейные посещения носят  характер монолога и крайне редко поднимаются до высот подлинно диалоговых. Мы привыкли к тому, что, чем лучше подготовлен музейный специалист (школьный учитель), тем более  монологичен и насыщен многочисленными подробностями и  оценочными суждениями его рассказ, тем плотнее поток информации, который он обрушивает на посетителей, стараясь передать как можно больше сведений из любезной его сердцу области науки, культуры, искусства. И тогда музей превращается в средство для самовыражения профессионала, а дети – остаются лишь статистами, объектами. Именно поэтому одна из центральных задач подготовки специалиста в области музейной педагогики - расшатывание традиционной установки на "солирование", на передачу готового знания (исторического, искусствоведческого, естественнонаучного); освоение принципиально новой позиции, обусловленной спецификой субъекта музейно-педагогической деятельности.

Олицетворением субъектного начала в пространстве музея является не только экскурсовод (педагог, музейный работник), но и ребенок, вступивший в музейное пространство. Он видит только то, что может и хочет увидеть в силу своей готовности быть посетителем данного места.     У ребенка есть право на индивидуально приемлемые, "удобные" для него формы восприятия, приятия (неприятия), переживания, выражения своих чувств, отношения, то есть на свой вариант встречи с музеем. Наряду с этим, зачастую у него отсутствует внутренняя установка на встречу с другой культурой, непривычной, незнакомой, дающей импульс для "выхода за свои пределы", что не всегда оказывается легким делом.

   В этом случае музейный педагог выступает в качестве посредника, медиатора, фасилитатора, максимально сводя на нет свою активность во встрече ребенка с музеем-воспитателем, он играет роль "переводчика" в увлекательном диалоге, который развертывается у него на глазах. Это непривычная для массовой практики позиция.

   Музеи привлекают ребенка, особенно младшего возраста, пробуждая его активность своей предметностью, реальностью, конкретикой бытия. Это создает прекрасный повод для воспитания вкуса к подлинности, мастерству, результатам вдохновения и труда человека, почти полностью утраченного в эпоху "вещизма".

Именно высокая концентрация человеческого опыта, интеллектуальных, физических, нравственных усилий определяет  особые энергоинформационные характеристики музейной среды, делает пребывание в ней для ребенка и взрослого не только увлекательным, но нелегким делом. 

Раз диалог, значит, внимание к интересам и потребностям собеседника. По отношению к музею они у каждого свои. Кого-то привлекут конкретные предметы, фактическая информация  о людях, событиях, которую предлагает музей. Для кого-то гораздо более важным станет особая атмосфера помещений, где царит дух прошедших эпох, великих людей. Одних переполняют воспоминания о прошлом посещении. Других привлекает  возможность задать вопросы и получить исчерпывающие ответы. Кто-то будет очарован личностью экскурсовода. А для некоторых посещение музея - всего лишь возможность отключиться от жизненных забот и час побыть совсем в другом мире.

    Следовательно, музейному педагогу необходимо овладеть  способами экспресс диагностики и вариативной подачи материала. В противном случае музейная экскурсия может превратиться в мощное средство духовной экспансии, в ходе которой  ребенку навязывается образный ряд взрослого человека; в его сознание внедряются неорганичные для возраста и уровня развития оценочные суждения и темпы восприятия, на него обрушивается поток избыточной информации.

    Сегодня и учителю, и музейному педагогу необходимо переориентироваться на восприятие современного ребенка, у которого неразвиты, закрыты многие информационные каналы, взгляд на окружающее приобретает "клиповый" характер, доминирует критическое отношение к предъявляемой взрослыми информации.

 К сожалению, в массовой практике экскурсовод (музейный работник), как и учитель в школе, точно знает, что, как, в каком объеме, в какой последовательности, за какое время должен узнать посетитель. Какой? Скорее всего, некий усредненный, поскольку в реальной жизни у каждого из учащихся, приходящих в музей, имеется тот или иной предпосылочный опыт знакомства с музейным миром, сформирована или отсутствует культура информационного запроса. У каждого актуализированы индивидуальные каналы информационного взаимодействия с миром и существуют оптимальные условия восприятия предлагаемого содержания. 

   Если посещение музея можно рассматривать как художественно-педагогический акт, то в нем должна быть заложена логика усвоения определенных единиц содержания от момента мотивации их предъявления ребенку до вхождения в структуру его жизнедеятельности.

    Поэтому с педагогической точки зрения чрезвычайно важно выяснить, что конкретно будет составлять содержание и результат того или иного посещения: фактические знания, умение взаимодействовать с музейной культурой, система отношений и оценочных суждений, сформированная на основе музейного материала; опыт посетителя музея, некий спектр состояний.

    Состояние - равноправный и очень значимый в плане духовного развития ребенка компонент содержания образования пока не вполне воспринимается педагогическим сообществом, поскольку в школьных условиях довольно трудно работать в режиме "проектирования состояний". Опыт проживания целого спектра состояний Человека в его гуманистической сущности, может быть обеспечен именно в атмосфере музея. Это и восхищение красотой, преклонение перед талантом и мастерством, гордость за историческое величие своего народа, ощущение гармонии линий и цвета, восторг от встречи с таинственным явлением, сопричастность к глубинам мироздания и судьбам людей.

   Отсюда вытекает задача: в ходе взаимодействий с детьми в залах музея, с помощью художественно-педагогических средств, уметь вызвать то или иное состояние, помогающее проникнуть в сокровенные смыслы того, что представлено в экспозиции.    Может быть, основными "экспонатами" некоторых музеев как раз и являются состояния, живущие в социогенетической памяти народа и транслируемые потомкам. Но тогда и предъявление их детям требует особой организации пространства, особой инструментовки, которая сродни педагогической и художественной режиссуре.    Великолепным примером может являться Детский зал Музея Катастрофы (Иерусалим), где из уникального сочетания светящихся точек - свечей, бесконечно отражающихся в системе зеркал, звучания музыки, приглушенного ритма голоса, перечисляющего имена погибших детей, рождается ощущение присутствия, близости детских душ, продолжающих жить в бездне Вселенной и в людской памяти. Аналогичные по силе переживания испытываешь на пространстве Хатыни или стоя у музейной витрины, где хранится дневник Тани Савичевой... 

     Именно с момента вхождения в особое, "музейное" состояние начинается то, что в педагогике принято определять как   индивидуально-личностную ориентацию. Индивидуально-личностная ориентация содержания музейно-педагогической работы требует создания индивидуальных   маршрутов вхождения ребенка в музейную культуру, предполагающих наличие определенной стратегии, принципов нахождения "точки отсчета", преемственности в продвижении по этому   пространству.

     С педагогической точки зрения необходим некий резонанс  (смысловой, информационный, эмоциональный, энергетический) индивидуальной культуры ребенка и музейной культуры.  Нельзя заставить насильно беседовать даже с самим умным и  хорошим человеком. То же касается и посещения музея.

    Атмосфера музея, представляющего достаточно автономное, замкнутое пространство, обладающее особой аурой, требует тонкой психолого-педагогической инструментовки входа и  выхода, начала и конца этого "действа", способных обеспечить внутренний энергоинформационный резонанс каждому ребенку, переступающему границы этого пространства. Стоит ли  предложить детям остановиться и помолчать, прислушаться,  осмотреться или свободно побродить по залам, обживая, "примеряя" на себя новизну мира предметов, красок, впечатлений  звуков, - это зависит от ситуации.

    Важно обеспечить целостность первоначального ощущения  того, что это иной мир, в котором проявляются и оживают новые свойства предметов и явлений, частично знакомых, частично неизвестных. Мир, способный изменять того, кто с ним соприкасается.

    Развитие педагогической реальности обуславливает смену смыслов работы школы и музея как общественных образовательных институтов, создает новые предпосылки к объединению их усилий.

    Суммируя сказанное, можно выделить ряд принципов, ориентация на которые могла бы обеспечить современный уровень музейно-педагогической деятельности. Это принцип интеграции образовательного и музейного контекстов. Принцип дополнительности в содержании работы школы и музея. Принцип преемственности в освоении музейного пространства. Принцип диалоговости, определяющий гуманитарную природу взаимодействия взрослого и ребенка с культурой музея. Принцип соответствия форм работы природе конкретного музея. Принцип индивидуально-личностной ориентации содержания музейно-педагогической работы. Принцип целостности проживания образовательной информации, основанный на обеспечении смыслового и эмоционального резонанса. Принцип информационной меры. Принцип креативности, позволяющий сделать каждого посетителя музея сопричастным творческим процессам, разворачивающимся на пространстве Человеческого Бытия.
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ПСИХОЛОГИЧЕСКИЕ ОСОБЕННОСТИ ВОСПРИЯТИЯ

КАРТИНЫ ЗРИТЕЛЕМ-РЕБЕНКОМ В МУЗЕЕ

Картина как объект познания

  В любой, даже наилучшей, репродукции картина лишена "живого тела", материального естества, энергетики. Общение с репродукцией аналогично знакомству с фотографией вместо реального человека.

    В специально организованном пространстве музейного зала картина предстает перед зрителем как требовательный партнер, для полноценного диалога с которым равно важна полнота телесно-психическо-духовного присутствия и активности самого зрителя.    

Традиционные формы подготовки экскурсоводов и их деятельность в музее страдают натиском педагогической воли в отношении доверчивого зрителя, которого обычно пытаются просветить, сформировать ему историческое сознание, развить у него креативное мышление и другие интеллектуальные способности, привить художественный вкус, воспитать как профессионального зрителя. При этом мало обращается внимания на индивидуальные особенности зрителя и его непосредственные переживания, не поддерживается его собственный поиск контакта с произведением.

   Что же потенциально может приобрести для себя зритель в музее, что познать, чему научиться?

Объем и качество содержания картины определяется, с одной стороны, душевной глубиной и объемом личности художника, с другой стороны, уровнем его художественной одаренности, позволяющим выразить духовно-психологический опыт автора на языке изобразительных форм.

   Можно сказать, что картина - это послание человека к человеку, которое важно научиться читать. Зачем? Чтобы совершить духовное путешествие в те миры и пределы, которые были открыты автору. Так как в художественном музее обычно стараются собирать лучшие творения человеческого рода, то такое путешествие может оказаться чрезвычайно плодотворным для зрителя. На этом пути зритель, ведомый художником, может сделать индивидуально значимые личные открытия, совсем не предусмотренные автором.

Итак, картина как произведение искусства - это особое пространство личностных смыслов, переживаний, установок, мнений, опыта, добытого и воплощенного в художественной форме автором. В это пространство зритель потенциально может проникнуть и вести с автором диалог, когда душа с душою говорит.

В любом музее картины существуют обычно в целенаправленно созданном культурно-идеологическом контексте. Это надписи, статьи в каталогах и проспектах, тексты живых экскурсий и их аудиозаписи.     Все это погружено в реальную ситуацию музейного зала с его социально-психологической атмосферой, возникающей из явного и скрытого взаимодействия зрителя, других посетителей, сопровождающих экскурсоводов или педагогов и служителей музея.

   Для музейного педагога, работающего с детьми, важно учесть, что само пребывание в этой ситуации является большой нагрузкой для психики. Медленно и постепенно ребенок учится тому, как "быть" в музее и какие личностные потребности там можно реализовать.

   Успешность в достижении зрительских целей зависит от нескольких факторов. Это и качество налаживания контакта зрителя с художественным произведением, и социально психологические особенности взаимоотношений с присутствующими людьми (спутниками, экскурсоводом, служителями и т. д.), и, что очень важно, проблема отношения к самому себе. В диалоге зрителя с музеем равно значимы свойства обоих участников общения.

   Попробуем систематизировать разные виды спонтанно складывающихся форм общения зрителей с картиной. (
Уровни зрительского восприятия картины

   I уровень - Картина воспринимается как вещь, как предмет, находящийся во внешнем мире. В зависимости от возраста и подготовленности зрителей она будет характеризоваться ими по-разному. Один скажет: "Какая-то небольшая темная картина в золотой широкой раме"; для другого это будет "Натюрморт" Ф. Снайдерса. Но объединит их констатация самого факта наличия картины и описание ее через внешние признаки - формат, колорит (темная, яркая), жанр (натюрморт, пейзаж), автор и т. п. На этом уровне восприятия зритель не погружается в мир картины, не воспринимает его как иную реальность, в лучшем случае считывая поверхностную, внешне-событийную информацию.

   Данный уровень восприятия онтогенетически самый ранний и характерен для маленьких детей, встречается он и у неподготовленных к общению с искусством взрослых, а также у зрителей, испытывающих нехватку времени на обзорных экскурсиях, или при беглом осмотре экспозиции с прагматическими целями (подготовка к экзамену по истории искусств, иллюстрация урока истории, литературы и т. п.)

    II уровень - Картина воспринимается как аналог предметного мира, его уменьшенная копия. В мир картины зритель смотрит через окно рамы, где другое пространство и масштаб, свои действующие лица, но для него этот мир живет по законам и правилам реальной жизни. Главное значение имеет принцип узнаваемости, похожести на реальность: "Все как живое!" Здесь зрителя занимает сюжет картины, а изображенные события оцениваются с позиции его собственного жизненного опыта.

    На этом уровне наблюдается склонность к соучастию в событиях, погружение в картину, отождествление с героями, проживание ситуации: "Вот бы мне туда, хотел бы там оказаться" (о пейзаже), "Вот бы съесть!" (о натюрморте), "Чувствую свежесть этого сада и запах сирени".

    Непосредственное восприятие картины дополняется размышлениями и переживаниями об изображенных объектах и персонажах, имеющимися у зрителя и полученными от экскурсовода знаниями о сюжете, о жизни автора, его эпохе и т.д.

    На этом уровне восприятия зритель может достичь интеллектуального (узнал, понял, согласен, могу поспорить) и даже  эстетического удовлетворения (красиво, нравится) при условии  внимательного рассматривания полотна, понимания и переживания сюжета, возникновения симпатии или антипатии к нему,  обретения новых знаний.

    Но художественное решение картины он воспринимает  только как способ усилить характеристику изображенной ситуации.  Психологическое значение этого уровня состоит в том, что  зритель приумножает свой жизненный опыт, знакомясь с новы ми событиями; расширяет свои психологические возможности,  отождествляясь с героями и эмоционально проживая с ними  различные ситуации; проверяет свой опыт и знания. Эту стадию  контакта с картиной обычно дети начинают проживать в до школьном возрасте, но растянуться она может на долгие годы.

    В большинстве случаев посредники-экскурсоводы строят  работу со зрителями (детьми и взрослыми) на этом описательно-событийном уровне, толкуя произведение искусства как иллюстрацию (аналог) жизни. При этом они активизируют зрительское восприятие наводящими вопросами, вызывая сочувствие к сюжетному содержанию картины и дополняя рассказ-описание новыми сведениями об авторе и истории создания  картины.

    Такая организация контакта с произведением искусства  имеет узкие и конкретные границы, определяемые исходной  установкой: мир картины - аналог мира предметного. На этом  уровне восприятия остаются вне обсуждения проблемы художественного языка изображения, оказываются недоступными для понимания абстрактные, сюрреалистические сложно формальные произведения.

    III уровень - Картина воспринимается как пространство  творчества художника. Для зрителей этого уровня картина не  фотографическое отражение, не окно или замочная скважина, сквозь которую можно увидеть кусок реальной жизни. Картина для него - авторское создание, продукт художественного творчества, где автор не пассивно отражает то, что видит, а создает новый, особый мир, и делает это по-своему, как только он один хочет, может, умеет. Итак, здесь художник воспринимается как творец новой реальности. Картина сделана человеком - мастером своего дела.

    Зритель обнаруживает, что сюжет для художника часто лишь повод к выражению чего-то большего, что важно не только, что изображено, но и как это сделано. Художник материализует свою художественную идею, используя формальные языковые средства: изобразительные формы, цвет, тон, контрасты и нюансы, фактуру мазков, динамику линий, ритмы пятен, свойства материала и технологию. Даже факт деформации изображения становится способом достижения выразительности художественного текста.

   В абстрактной, беспредметной живописи, где объекты теряют свою вещность, изоморфность (подобие) реальности, тоже есть свои "персонажи", которые выражают художественный смысл, их взаимоотношения подчиняются определенной драматургии.    На этом уровне контактов с картиной зритель открывает для себя, что художник - это создатель собственного мира, мастер делания картины, режиссер и организатор ее пространства, создатель собственного метода и изобразительного языка (авторская манера, стиль, почерк).

   Здесь зритель входит в картину как в мастерскую художника, где можно увидеть, как тот работает, понять его индивидуальные особенности и секреты мастерства. При таком восприятии картины зритель часто бывает потрясен оригинальностью видения и творческого мышления художника, смелостью и неожиданностью его действий: "Как здорово сделано!"

   Этот уровень восприятия картины становится доступен обычно в подростковом возрасте и позволяет сделать серьезные открытия относительно творческих возможностей человека. К зрителю, находящемуся на этой ступени, приходит понимание индивидуально-личностной ценности художника как творца. Ему открываются возможности изобретения средств выражения своих внутренних переживаний как языка межличностного общения, а также технического изобретательства в различных видах изобразительного творчества (в использовании разных материалов, инструментов и т. п.).

    Контакт с содержанием картины на этом уровне отличается более широкими возможностями и распространяется как на сочувствие сюжетным событиям, так и на понимание формально-языковой стороны изображения, а также усилий художника в поиске способов выражения собственных открытий и переживаний. Поэтому такое восприятие картины типично для профессиональных художников, очень чутких к тому, как сделана вещь.

    Экскурсовод, активизирующий этот уровень восприятия произведения, будет формировать у зрителя понимание картины как реальности, сконструированной художником. Ведь даже натурная сцена, кажущаяся непосредственно взятой из жизни,  все равно была по каким-то причинам выбрана художником  как объект и скомпонована по законам логики изображения. Этот выбор был обусловлен внутренней задачей (идеологической, психологической, творческой), поставленной себе художником.

    Экскурсовод пробудит интерес зрителя к тому, как разные  художники переводят живые впечатления от реального объекта на язык изображений, работая линией, штрихом, мазком,  цветом, тоном, фактурой. В его речи будут мелькать выражения: "для этого художника характерно то-то...", "его излюбленный прием такой-то...", "его всегда можно узнать по...".

    IV уровень - Восприятие пространства картины как аналога  духовно-психического мира художника.    Это уровень наиболее полного контакта с содержанием художественного произведения, где зритель и художник находятся в партнерском диалоге двух душевных миров. Новизна психологической проблемы, которую решает зритель, состоит в том, чтобы понять, что каждый изображенный на картине объект (человек, предмет, явление природы и даже формальнографический элемент) имеет значение как сам по себе, так и является одновременно символическим выразителем особого смысла. За внешне-событийным фасадом лежит второй слой значений - смысловое пространство картины, с которым и входит в контакт зритель. Через видимый образ открывается для него вход в многослойное пространство смыслов душевного мира художника.

   Методы анализа продуктов деятельности в современной психологии позволяют говорить о том, что человек всегда в явной или скрытой форме выражает в творчестве основные особенности своей душевной жизни и даже телесных состояний. Действительно, в картине автор вольно или невольно выступает во многих ипостасях. Он выражает в ней свое миропонимание и идеологию, а также раскрывается как индивидуальность с особым мироощущением и переживаниями. Одновременно он присутствует в своей работе как личность со своими проблемами, пристрастиями, страхами, надеждами, борьбой. При этом он всегда является представителем определенной культурно-исторической эпохи, школы, направления в искусстве и, как художник, создателем собственного изобразительного языка.    Именно на этом языке автор рассказывает о мире и о себе. Задача зрителя состоит в том, чтобы присоединиться к художнику и понять его. Для этого зрителю надо знать правила "чтения" изобразительного текста, учиться которым он начинает в детстве, рассматривая и обсуждая с родителями картинки в книжках. Кроме того, важно его желание присоединиться к художнику и понять его, что, к сожалению, бывает не всегда. Помешать зрителю могут и его собственные личностные проблемы, которые нередко актуализируются и становятся препятствием в диалоге с художником как раз в тот момент, когда открываются сокровенные замыслы.

    Как ни удивительно, такие проблемы - непонимание и страх соприкоснуться с глубиной, открывающейся в произведении, - равно бывают свойственны и профессиональным зрителям (искусствоведам, музейным сотрудникам), которые предпочитают говорить о формальном языке картины и мастерстве автора, но даже не пытаются погрузиться в ее духовно-психологическое содержание.

   Уровень восприятия картины как отражения пространства смыслов душевного мира художника - самый глубокий и полный. Предыдущие три уровня, которые мы описали, входят туда как вспомогательные.

    Когда же этот уровень становится доступен ребенку?

    Теоретически он возможен с того момента, когда в психике ребенка закладываются основы символического мышления, способного улавливать смысл, спрятанный за фасадом изображения-символа. Лакмусовой бумажкой здесь будет собственное изобразительное творчество ребенка. Уже в пять лет в детских рисунках формируется система психологической символики изобразительного языка, которая и является выразителем глубинных смыслов. Здесь лежит начало, но впереди у ребенка будет еще долгая дорога, где взрослые спутники могут его укрепить в способности проникать душой под поверхность вещей, а могут запугать и даже отбить охоту что-либо понимать.

Психологические стадии общения зрителя с картиной

    Рассмотрим последовательные фазы зрительского восприятия картины и психические процессы, обеспечивающие их проживание.

    Поскольку для музейного педагога их понимание принципиально важно как психологическая основа конкретных методик его работы, опишем их в следующей последовательности:

    1) каковы психологические задачи каждой стадии,

    2) какие проблемы зрителя мешают ее осуществлению,

    3) что обеспечивает полноценное проживание каждой стадии,

    4) что может сделать музейный педагог в помощь зрителю.

    I. Стадия контактная     состоит в общей ориентировке и эмоционально-эмпатической настройке зрителя на картину как на партнера в общении.
  1). Основная психологическая задача этой стадии - обеспечить внутреннее соединение зрителя с картиной, погружение, вживание в нее. Такое эмпатическое соединение обусловит дальнейшую готовность зрителя вступить в общение, взаимодействие и диалог с произведением.    Полноценное проживание контактной фазы необходимо в начале как психологическая база общения с картиной.

   2). Главные проблемы зрителя, которые мешают осуществлению контакта с картиной, - это страх, протест и предубеждение.

   Если персонифицировать СТРАХ как внутренний голос в душе зрителя, то обычно можно услышать два характерных его высказывания:

   - Не буду вчувствоваться, потому что все равно ничего не пойму! (Поэтому сосредоточу внимание на чем-нибудь другом, например, стану рассматривать экскурсовода или люстру на потолке.)

   - Если я соединюсь с картиной, то боюсь, что увижу, почувствую, пойму что-то, из-за чего мне будет плохо, я не смогу поладить с этим знанием, я его не хочу.

   Внутренний ПРОТЕСТ чаще всего говорит следующее:

   - Зачем вообще себя тревожить и волновать, влезая в чужой душевный мир художника-автора картины. Зачем мне это нужно?

   - Меня заставляют это рассматривать, в это вчувствоваться, а я нарочно не стану, чтобы доказать свою самостоятельность, неподвластность чуждой мне воле (экскурсовода, педагога) ! Я свободный человек, а вы меня заставляете!

   Голос ПРЕДУБЕЖДЕННОСТИ, основанный на оценках авторитетных для зрителя людей, скандальных сведениях об авторе и т. п., искажает непосредственность личных впечатлений:

   - Что тут рассматривать, когда я уже все про это знаю и своего мнения ни за что не переменю!

   3). Полноценное проживание контактной стадии зрителем основано на правильно проведенной информационной, телесной и эмоциональной настройке его на общение с картиной.    Главной задачей педагога будет активизация внимания и интереса у зрителя к картине и налаживание всех видов контакта с ней, чтобы зритель внутренне согласился войти в мир картины и вобрать его в себя.

   4). Как помочь зрителю наладить контакт с картиной? Здесь есть несколько психологических направлений, каждое из которых педагог может творчески проработать.

   Первое связано с телесной настройкой. Зрителю надо помочь, в буквальном смысле найти удобную позицию – позу тела - для общения с картиной.    Если зритель захочет использовать собственное тело как  познавательный инструмент, попытаться через него соединиться и прочувствовать героев картины, то лучше, чтобы оно не имело закрытых поз - скрещенных ног, рук, сложенных на груди, - а было бы открытым, свободным, незажатым.     Налаживание контакта, рассматривание картины требует времени. Хорошо, когда есть возможность удобно расположиться: освободиться от сумок и предметов в руках, сложив их вместе на виду, чтобы не потерялись. Кому-то захочется сесть на пол, кто-то хочет стоять.    Некоторые стесняются стоять один на один с картиной на глазах у других людей в непривычной, волнующей музейной ситуации: сутулятся, закрываются руками. Если же такие зрители приходят парами или группой, то часто ищут эмоционально-телесной поддержки друг в друге - прижимаются к партнеру, как застенчивые дети, или стоят обнявшись. Так ведут себя дети с родителями, и девушки-подруги, и парни-приятели, и влюбленные. При этом они гораздо сильнее переживают контакт с произведением - хорошо, когда рядом кто-то близкий, на кого можно опереться, соединиться, разделить нахлынувшие чувства.

   Следующая линия педагогической помощи связана с общей информационной настройкой зрителя на картину.

   Еще до того, как зритель стал рассматривать картину внимательно, ему надо сориентироваться в целом, ответив на общий вопрос: что это? Тут зрители обычно склонны посмотреть на табличку с именем автора и названием картины, сверить эти сведения с тем, что видят их глаза, подумать об авторе, эпохе, сюжете и т. д., пытаясь составить какое-то общее представление о своем партнере-картине.

    Здесь важно, чтобы педагог-посредник использовал разнообразные приемы, существующие в психологии для снятия эмоционального напряжения в диалоге с партнером, в данном случае с картиной.    Это можно сделать, проговаривая за зрителя (психологический термин - "вербализуя") его внутренние вопросы, сомнения, страхи:

   - Поначалу трудно узнать, кто же это тут...

   - Почему эта картина называется ...а видим...

   - Кто же такой... ведь не всякий его знает...

   Снять эмоциональное напряжение можно, отстраняя и психологически приближая героев картины через некоторое снижение стиля собственной речи:

   - Давайте-ка посмотрим, что они тут делают, эти мужчина и женщина, в синей комнате у Матисса...

  С психологической точки зрения педагог, помогающий зрителю наладить также и эмоциональный контакт с картиной, должен активизировать на первой стадии общения с ней личностные и эмоциональные переживания зрителем событий, в ней происходящих. Эти живые отклики можно пробудить вопросами, направленными на описание общей атмосферы, настроения произведения, воспринятого в данный момент конкретными зрителями с их субъективной позиции:

   - Как вам кажется, как тут... ?

   Ответ будет: нравится, не нравится, красиво, торжественно, страшно, тревожно, спокойно, весело, странно и т. п.

   Вопрос о том, как убрать свои проекции и соединиться с тем, что вложил в произведение художник, очень важен. Зрителю, прежде всего ребенку, нужно помочь научиться различать, что действительно видят мои глаза на картине и как это можно понять, а что, мне кажется, являясь результатом моих переживаний, оценок, истолкований считанного с картины. То есть что идет от художника, а что от меня.   При психологическом подходе к общению зрителя с картиной этот шаг к объективности зритель может сделать, перейдя от первой, контактной стадии ко второй, ориентировочно-аналитической, основой которой будет процесс рассматривания картины.

   Объем событий, связанных с контактной фазой, может показаться музейному педагогу настолько большим, что у него возникнет естественный вопрос: сколько же на это надо времени и когда же, собственно, мы обратимся к самой картине?

Нельзя допускать растягивания контактной фазы, равно как и излишней активизации личностных проекций зрителей. Музейный педагог должен помнить о главной цели этой стадии - налаживании контакта. Если он правильно выбрал среди зрителей двух-трех человек, переживания которых очень характерны, значимы для дальнейшего хода событий, и дал им возможность высказаться, если он чувствует, что поймал интерес слушателей и что они активны, - он смело может делать следующий шаг, переходя к ориентировочно-аналитической стадии. Однако перед этим важно подвести краткий итог первой части совместной работы. Его словесная формулировка будет зависеть от возраста зрителей, но смысл от этого не изменится. Главная идея такого резюме: осознание значения и особенностей субъективных реакций и проекций при первом контакте с картиной. Зрителям можно предложить запомнить свои первые впечатления и потом сверить их с теми, что появятся после более глубокого анализа картины.  

II. Стадия ориентировочно-аналитическая внимательное считывание зрителем внешне-видимого информационного слоя картины.
    1). Главная задача этой стадии - максимально полный сбор информации с пространственного поля картины. Здесь зритель отвечает для себя на вопросы: с чем я имею дело? кто (что) тут есть? кто герои этой картины?   Картина - это замкнутый мир с ограниченным количеством персонажей, каковыми могут быть люди, животные, растения, предметы, природные явления или просто геометрические формы, линии, цветовые пятна в абстрактных произведениях. 

   2). На этой стадии главной помехой для зрителя может стать его "ненасмотренный", неумелый глаз. Познакомимся с наиболее частыми причинами плохих навыков рассматривания.

   У многих людей, равно и детей, и взрослых, есть трудности с произвольным зрительным вниманием, т. е. способностью самостоятельно и целенаправленно удерживать внимание на рассматриваемом объекте. Умение "держать глазами" предмет постепенно формируется в детстве. Навыки наблюдения у ребенка имеют двойное основание. Это, во-первых, способность к сенсорному сосредоточению, к относительно длительному пребыванию вместе с объектом. А во-вторых, умение активно исследовать объект глазами, "считывая" с него информацию (.

   Обычно этому учат маленького ребенка родители, рассматривая вместе с ним окружающий мир, а между двумя и пятью годами обучая их более сложному культурному навыку рассматривания картинок. Почему же дети, много смотрящие телевизор, не умеют рассматривать?

    Причина лежит в особенностях изображения на экране. Оно все время меняется и дает новые впечатления, ловя непроизвольное внимание зрителя, которое удерживается за счет быстрой смены событий на экране.    Поэтому как дети, так и взрослые, насмотревшись двигающихся картинок на экране, не имеют достаточного опыта разглядывания не только неподвижных изображений, но и даже реального мира вокруг. Они буквально не знают, куда смотреть, где главное, как справиться с многообразием зрительных впечатлений, организовав сбор визуальной информации в соответствии с каким-то принципом (. Помочь зрителю найти этот принцип при контакте с картиной должен музейный педагог. 

    Другая причина трудностей рассматривания картины может лежать в индивидуальных сенсорных особенностях зрителей (.     Контакт с картиной будет легче у "зрительных" людей, для  которых зрение является ведущим в их сенсорной системе.    Труднее будет тем, кого психологи называют "кинестетиками". Это люди, которые вчувствуются и проживают события своим телом. Двигательные (кинестетические) ощущения для  них будут ведущими. Именно на этот "кинестетический язык"  им нужно перевести зрительные впечатления, чтобы они по настоящему проникли внутрь.    Зрителю этого типа важно будет услышать от музейного педагога ключевые фразы с глаголами действия, описанием поз персонажей, побуждением зрителя к переживанию движения формы, линий, мазков.    Третий тип зрителей так называемые "аудиалы", те, для кого ценнее услышать, чем увидеть. Чтобы присоединиться к визуальной информации картины, им важно услышать ее описание, что, наоборот, раздражает зрительного человека, который и сам все видит. Слуховой человек откликнется на мелодически-интонационный рисунок голоса экскурсовода. Для него музыкальное сопровождение экспозиции будет активирующим фоном, в то время как для некоторых "визуалов" оно может стать досадной помехой, не дающей сосредоточиться.

   Слабые навыки рассматривания проявляются в том, что зритель видит бросающееся в глаза, не замечая всего остального. Это происходит потому, что он не умеет сканировать пространство картины, методично обшаривать его глазами.   Такой человек быстро устает от рассматривания картины. Плохо перерабатываемые зрительные впечатления дают ощущение ряби в глазах, из-за чего хочется сесть и переключиться на что-нибудь другое.

   3). Итак, на ориентировочно-аналитической стадии рассматривания картины зрителю нужны разнообразные психические умения, связанные со сбором и обработкой визуальной информации.

   а) Это способность к произвольному (то есть целенаправленному и осознанному) поддержанию внимания, которое подкрепляется интересом и обеспечивается терпением.

   Хорошему зрителю важно обладать тремя главными свойствами внимания, каждое из которых можно развивать в процессе работы музейного педагога с детьми:    концентрация внимания обусловливает длительность сосредоточения;    переключение внимания позволяет легко переводить его с одного объекта на другой, не застревая на предыдущем;    распределение внимания дает возможность сразу охватить и держать вниманием целую группу рассматриваемых объектов, параллельно уделяя часть своей активности каждому.

    б) Зрителю важно уметь сканировать поле картины, то есть пробегать глазами, активно осматривая, исследовать - что там есть? - перемещая взор от объекта к объекту. У развитого зрителя в этих действиях будет определенная стратегия, в отличие от хаотических движений глаз неопытного человека. Нужно отметить, что отчасти эту стратегию для зрителя задает сам художник через композиционную организацию изображения на картине и формально-языковые выразительные средства.

    в) Еще одно важное качество зрителя состоит в его умении опознавать изображения, правильно и достаточно быстро отвечая на вопрос: что это? Такое качество основано на способности выделить в изображении значимые признаки, нужные для опознания объекта и отнесения его к определенному классу предметов(.   Правильное опознание и называние изображенных предметов - одна из важных ступеней развития зрительских навыков у детей.

   г) Следующее умение, необходимое зрителю на ориентационно-аналитической стадии, состоит в том, чтобы правильно назвать опознанное, то есть точно перевести зрительные наблюдения на словесный язык. Неточное словесное обозначение может исказить понимание зрительно воспринятого материала. 

   4). Теперь перейдем к обсуждению того, что может сделать музейный педагог для помощи зрителю на ориентационно-аналитической стадии.    

     Зрители, осматривающие целый зал, посвященный творчеству одного художника, могут обнаружить наличие у него  постоянных героев, как главных, так и второстепенных, периодически появляющихся в самых разных его произведениях и,  видимо, имеющих для автора особое значение.

    Помощь музейного педагога в этой работе будет выражаться в четкой постановке опорных вопросов, определяющих для  зрителя информационные задачи, чтобы тот не запутался во  множестве событий картины.    В детской аудитории он попросит быть внимательными и  никого не пропустить, чтобы никто из персонажей на нас не  обиделся, что его не заметили. Он проследит за правильным опознанием героев и поиском  для них соответствующих названий-имен. Он подскажет, по  каким признакам можно найти главного героя или героев картины. Оказывается таких признаков много: главный герой  чаще находится на переднем плане и в центре, обычно он крупнее и ярче других, он или сам более активен, чем другие, либо в  его сторону направлена их активность.    Среди персонажей картины есть своя ценностная иерархия: обычно люди главнее животных и тем более предметов. Однако некоторые художники пытаются развенчать человекам поставить его ниже - для зрителя интересным станет вопрос: почему автор так поступает?

    III. Стадия качественного анализа образов картины

    Следующий шаг в общении с картиной состоит в погружении и исследовании зрителем самой плоти художественных об разов картины. От вопросов кто это? что это? зритель пере ходит к вопросу какой? какая? какие? Такие вопросы должны  быть многократно обращены к каждому из героев картины,  начиная с главных.

    Задача этой стадии состоит во "вживании" в каждый образ  картины и в тщательном сборе информации о нем.      "Считывание" зрителем этой информации, ее проживание и осмысление становится одной из дорог, ведущих к глубинному содержанию картины. Психологическая обработка зрителем этой информации позволяет ему делать интуитивно-рациональное обобщение, открывающее внутренние смыслы картины.     Отметим при этом, что помехой зрителю на этом этапе будут являться уже упомянутые страх, протест, неумение "быть" с картиной, недостаточная визуальная грамотность и развитое символическое мышление.

    Важнейшим условием, обеспечивающим продуктивность работы зрителя на этой стадии, является умение вчувствоваться в изображение и "быть с ним" достаточно долго, чтобы детально рассмотреть, выделив самые существенные характеристики визуального образа.

    Стратегию деятельности музейного педагога и его помощи на этой стадии общения зрителя с картиной можно рассмотреть на конкретных примерах.

    Прежде всего он должен помочь зрителю собрать полную информацию о каждом из героев картины, описав основной объем его значимых свойств в ответ на вопрос "какой?".

    Подробно рассматривая изображение, зритель обнаружит, что значимыми характеристиками персонажа будут как наличествующие, так и отсутствующие детали его облика, равно как и их качество. 

Собственное изобразительное творчество детей младшего дошкольного возраста как раз концептуально. Рисуя что то или кого-то, они больше руководствуются не непосредственным образом восприятия, а своим представлением об объекте,  экономно отбирая те значимые признаки, которые его наиболее  ярко и точно (с позиции ребенка) характеризуют и позволяют  узнать(. У детей около пяти лет признаки-характеристики изображаемого героя приобретают еще и символический смысл, отражая психологическую и нравственную оценку, данную ему  автором-ребенком. Так злая баба-яга будет нарисована "плохими" - черным и коричневым - цветами, с короткими когтистыми руками, "чтобы ей труднее было кого-нибудь схватить!" - говорит ребенок.

    Примерно в этом же возрасте у ребенка складывается и символика человеческой фигуры: голова как символ разума и контроля с лицом, являющимся квинтэссенцией личности; руки как  символ активности и дееспособности; ноги как символ устойчивости, наличия опоры у человека, способности активно перемещаться в пространстве и вообще характеризующие его самостоятельность10.

   Музейный педагог должен следить за тем, чтобы в своих интерпретациях зрители "не залетали" в собственные личностные проекции, а держались бы тех фактов и той логики, которую вложил художник. Поэтому важно, чтобы педагог возвращал зрителя к картине как источнику: откуда видно, что это так?   Помощь зрителю со стороны музейного педагога на этой стадии будет состоять в поддержке и активизации процесса детального рассматривания и проговаривания всех интересных и важных фактов, характеризующих каждого героя.

    Во многих случаях музейный педагог может помочь найти и систематизировать указания художника, направляющие логику интерпретации. Исторические и искусствоведческие знания педагога помогут пониманию цепочек ассоциаций и символов,  заложенных в картине.    А совместная со зрителями работа по исследованию формально-языковых характеристик образов даст возможность обсудить проблемы художественной одаренности автора, его  открытий и достижений в области изобразительного языка.

    Теперь перейдем к последней стадии аналитической работы  зрителя, общающегося с картиной.

    IV. Стадия анализа отношений и взаимодействий героев картины

    Анализ отношений героев картины друг с другом неотрывен от стадии качественного анализа их образов. В реальном процессе общения зрителя с картиной две эти стадии идут параллельно. Взаимоотношения героев картины тоже развертываются одновременно в двух планах.     На предметно-содержательном уровне событий это внешний сюжет и характер действий каждого персонажа. Например: Мужчина стоит, Женщина сидит, они что-то выясняют друг с другом, но взглядами, потому что рты обоих сжаты, и т. п.

    На уровне формально-языковом художник обычно имеет больше возможностей рассказать о взаимоотношениях всех героев через структуру пространственных соотношений персонажей картины: кто какой величины, где и как они расположены относительно друг друга.

    В реальной жизни люди довольно хорошо умеют распознавать атмосферу и расклад сил в социальной ситуации, оценив то, какие места и на каком расстоянии друг от друга выбрали ее участники, кто с кем близок, а кто отсел подальше, кто в центре событий, а кто демонстрирует свою непричастность.  Природа изобразительного языка прежде всего пространственно-символична. Композиция картины подчиняется одновременно законам эстетическим и законам психологии. Логика визуального мышления раскрывается в изображении через пространственные соотношения: большое - маленькое, сверху - снизу, справа - слева, близко - далеко, в которых кодируются смысловые ходы. Также в структуре композиции картины ее герои связаны друг с другом множеством отношений, в которых они образуют смысловые пары и группы, объединяясь ассоциациями по смежности (пространственной близости), по сходству формы, ритма, динамики, по цвету.      В символическом пространстве картины время чаще всего течет слева направо (у праворуких художников). Поэтому с психологической точки зрения левую сторону картины можно трактовать как "зону прошлого" - именно там стоит поискать причины, истоки разворачивающихся в картине событий. Ее средняя часть является "зоной актуального настоящего", а правая часть - "зоной будущего", где находятся обычно предметы стремлений, цели и препятствия, стоящие на этом пути.

   Однако могут быть случаи, когда движение времени и, соответственно, возможный разворот событий идут перпендикулярно плоскости картины, в глубь ее.

   Для того чтобы разобраться в сложных причинно-следственных и ассоциативных связях, объединяющих отдельных героев картины, важно помочь зрителю аккуратно проследить попарные отношения каждого героя со всеми другими, особенно с главными персонажами. Некоторые из этих отношений будут особенно информативно нагружены, другие играют подчиненную роль. Направлять эту работу помогут опорные вопросы: что они делают? как друг с другом соотносятся и взаимодействуют?

   Если речь идет о главном герое-человеке, то чрезвычайно важно проследить, с какими персонажами соседствуют или на каком фоне находятся символически значимые зоны его тела: голова, плечи и руки, грудь, чрево, детородные органы, ноги.

   Итак, мы подошли к концу описания стадий психологического анализа картины. Напомним шаги, которые делает зритель на этом пути.

   1. Контактная стадия настройки на общение с картиной.

   2. Ориентировочно-аналитическая: поиск героев, живущих в пространстве картины. Опорные вопросы: кто это? что это? кого и что я вижу на этой картине?

   3. Стадия качественного анализа героев картины. Опорные вопросы: какой? какое? какие?

   4 Стадия анализа отношений и взаимодействии героев картины. Опорные вопросы: что они делают? как друг с другом соотносятся и взаимодействуют?

    Хорошая проработка стадий 1-1У обеспечит качественный скачок в общении зрителя с картиной, выводящий его на новый уровень, которым характеризуется стадия V.

    V Стадия формулировки обобщенных смыслов 

    1).Главная задача этого этапа работы зрителя состоит в обобщении всей полученной информации и выходе на уровень понимания базовых смыслов, заложенных в картину художником. Опорные вопросы этой стадии: что это значит? зачем все это?

    2).Трудности зрителя здесь более всего обусловлены  его страхами, недоверием к себе, а также недостатками понятийного мышления и символической функции.

    3). Основной вид помощи музейного педагога состоит в психологической поддержке зрителя и его веры в то, что  во всем можно разобраться. Все, что художник хотел сказать,  он выразил в картине, а картина находится перед зрителем и готова открыть ему свои тайны и смыслы, если он попытается их  понять. 

    Скажем еще несколько слов о конечной, завершающей стадии общения с картиной.

    VI. Стадия выхода из контакта с картиной

   Ее задача- помочь зрителю дистанцироваться, внутренне расстаться с картиной, завершив общение. Для психолога здесь есть проблема, которая в практической психологии называется "экологичностью" работы педагога. С психологической точки зрения считается важным       полноценно завершить эмоционально значимое общение, в данном случае с картиной. Зритель должен вернуться обратно из мира, созданного художником, в свой собственный, к самому себе11, а затем и в мир обыденной жизни.

   Такое возвращение в мир достигается разными коммуникативными приемами.

   Это могут быть простые фразы, помогающие "отстраниться" от картины: "Спасибо художнику, спасибо картине. Сейчас мы уходим, но, если захотим, всегда можем вернуться сюда опять..."

   А может быть и сравнительно длинный разговор о впечатлениях каждого участника группы, отвечающего на общий для всех вопрос, например, о личных открытиях и душевных приобретениях, сделанных во время общения с картиной. Такая беседа часто имеет большое психотерапевтическое, философское, духовное значение для зрителей независимо от их возраста.

Дети-зрители

Многие педагоги и деятели искусства боролись за создание специального "детского" искусства - детской литературы, детского театра, музыки для детей. Иллюстраторы детских книг нашли специальные - яркие, декоративные, лаконичные, легко "прочитываемые" ребенком приемы рисования. Для многих детей В. Конашевич, Ю. Васнецов, Т. Маврина, Е. и Н. Чарушины, В. Сутеев, В. Пивоваров и другие стали любимыми художниками.

   Но оказалось, что специфичность этого "детского" искусства сводится к особенностям интерпретации, адаптации изобразительного языка к психологическим возможностям ребенка. Однако через упрощение сюжетов и языковых форм художник все равно рассказывает ребенку об общечеловеческих, вполне серьезных проблемах добра и зла, справедливости и предательства и т. д.

    С психологической точки зрения для полноценного, глубокого, личностного вхождения в искусство важно взаимодействие двух видов деятельности: зрительского восприятия искусства и собственного художественного творчества.   Для детей  рисование - привычный, большинством любимый вид творческой деятельности, наиболее доступное средство художественного самовыражения и общения. Поэтому создание кружков и комнат для рисования при художественных музеях соответствует реальным нуждам детей-зрителей.

   Раннее знакомство детей с "большим" искусством в музее возможно и желательно по следующим причинам.

   При правильной организации занятий, создании доброжелательной и творческой групповой атмосферы (если речь идет о студии) или при хороших партнерских контактах со взрослым-провожатым у ребенка создается положительное отношение как к изобразительному искусству, так и к его храму - музею. Он с удовольствием туда идет, воспринимая музей как торжественно-церемониальное место. Он обнаруживает, что в музее много красивых предметов, которые не являются обычными вещами.

    "Я заметил: Мадонны всегда улыбаются своим младенцам, а картины почему-то грустные. " (Сережа Д., 7 лет)

    "Почему же говорят, что натюрморт - это "мертвая натура", а на картинах все как живое" (Дима К., 7 лет)

   Поскольку картина всегда висит на своем месте, у ребенка есть возможность многократного общения с ней и постепенного погружения в ее содержание, медленного "вычерпывания" его. Для детей вообще важен регулярно воспроизводящийся контакт с полюбившимся художественным произведением, будь то картина, сказка, любимая книжка.

   Ощущая художественный музей как сказочно прекрасное место, дворец, где живет искусство и красота, ребенок чувствует себя там как свой, воспринимает его как привычное место общения с произведениями, где он имеет право быть активным соучастником.

   Как мы уже упоминали, способность "читать" изобразительный текст (картину) состоит из сложного комплекса психических навыков. Начало их формирования приходится на возраст 2-3 лет, они складываются и крепнут к 5-6 годам, но для  этого нужен опыт, "насмотренность" глаза.

    Контакт ребенка с разнообразными по изобразительному  языку и высококлассными по качеству образцами художественного творчества в музее дает ему ценнейший материал, на основе которого выстраиваются психические механизмы обработки  зрительной информации, нужные для любых сфер человеческой  деятельности.

    Кроме того, ребенок открывает для себя язык изобразительного искусства как неподвластное времени средство человеческого общения и культурную деятельность, позволяющие соприкоснуться с миром души давно ушедших и ныне живущих  людей разных эпох и культур. Он начинает осознавать изобразительный язык и как средство самореализации личности.    Цепкая зрительная память, особая (по сравнению со взрослыми) чуткость к форме, ритму, цвету, образность мышления и личностная открытость детей создают исключительно благоприятную почву для разнообразных развивающих и даже коррекционных форм работы с детьми в художественном музее и формирования их творческой активности.

  Возрастные особенности восприятия картины ребенком

    Посетителем музея может стать человек любого возраста.     Младенца могут принести родители. Сидя у них на руках, ребенок 1-2 лет особо ничего не рассматривает. Он просто погружен в эту новую, необычную для него среду, как в поток впечатлений, и проживает ее в основном через состояние родителей. Однако если родители получают эстетическое удовольствие от посещения музея, находятся в хорошем настроении и при этом сохраняют контакт с ребенком, то и для него этот поход окажется положительно окрашенным новым опытом.

   Для ребенка 2-3 лет в музее уже найдется интересное дело. Во-первых, он будет продолжать осваивать музей как необычную среду, непохожую на бытовые помещения. Взрослые никогда не смогут предугадать, что именно поразит там ребенка, на что упадет его удивленный взгляд - блеск пола, отражение в зеркале, когтистые лапы-ножки кресла или что-нибудь другое. Ему будет важно прожить все это: походить, посмотреть, прокатиться или даже полежать на узорчатом лаковом  полу.

    Во-вторых, он уже сможет стать зрителем картин, ненадолго  и с очень ограниченным кругом задач. Они будут связаны с узнаванием отдельных изображений объектов на картине. Обычно ребенок способен опознать знакомые предметы, находящиеся на переднем плане, крупные и яркие, полностью видные.  Иногда он обнаруживает их сам и показывает взрослому:  "Птичка!", "Собачка!"

    Такое зрительское восприятие соответствует и особенностям собственного графического творчества. В среднем между 2,5-3 годами ребенок переходит от каракульной к изобразительной стадии рисования, когда на листе бумаги появляются пер вые человечки-"головоноги" и другие очень условно изображенные персонажи-объекты. Так появляется знаковая функция детского рисунка12.    Ребенку как зрителю картины взрослый может помочь, задавая вопросы, сосредоточивающие его внимание на изображении: "Покажи, где тут домик?", "А что это? Это собачка? А где у нее хвостик?"

    Взрослому важно не переборщить, учитывая быструю утомляемость маленького ребенка.

        Задачи 3-4-летнего зрителя картины усложняются, хотя ведущей остается тема опознания и называния изображенных объектов. Здесь появляется новый познавательный аспект: важно сделать акцент на выделение значимых признаков, по которым объект опознается. Это уже аналитическая работа, которая параллельно проходит и в собственном изобразительном творчестве ребенка

   4-летнего ребенка важно учить рассматривать изображение, узнавая по признакам, выделяя детали, разыскивая изображение в поле картины, например, второстепенных героев, находящихся на периферии: "А найди-ка тут обезьянку!" (в натюрморте Снайдерса). Наводящие, интересные для ребенка вопросы помогают ему вести внимание по картине, "обшаривать" ее глазами.

   Часто бывает, что ребенок сразу отмечает в картине неожиданные детали, мелких персонажей, на которых взрослый не обратил внимания. Ребенок легче находит мелочи, чем главное, так как события для него равнозначны. Взрослый же быстро и привычно выделяет главное в ущерб мелочам, из-за чего тоже иногда проигрывает.

   Продолжается и проживание ребенком музейной атмосферы, в процессе которого появляются эстетические чувства и понятия "красоты" и "красивого". Они появляются раньше в лексиконе тех детей, которые слышат их от родителей.    Алеша, 4,5 года: "Мы ходим с мамой в музей любоваться красотой ".

   В 4-5 лет ребенка-зрителя начинают интересовать взаимодействия персонажей, события, сюжет.

   В собственном рисовании это проявляется в пространственной организации листа как мира, с линией земли внизу, линией неба наверху и сюжетным разворотом событий в виде фризовой композиции. Герои рисунка индивидуализированы, имеют хорошо читаемые, устойчивые опознавательные признаки, активны и взаимодействуют друг с другом.

      В психической жизни ребенка наряду с непосредственными реакциями усиливаются дистанцированные. Впечатления, полученные в залах музея, позже всплывают в играх, фантазиях, собственных рисунках. Развивается умение подражать и перевоплощаться, осваивается ролевая игра как средство познания и проживания нового опыта, что делает очень привлекательными для детей праздники-маскарады по мотивам персонажей и сюжетов картин в музее.    Рассматривая картины, дети учатся опознавать действия  героев и сюжет, отвечая на вопросы: что происходит? кто что  делает? С удовольствием слушают рассказы о мифологических  героях.

    Однако взрослый может заметить здесь легкое отставание  возможностей ребенка-зрителя от его же способностей выражать сложные перипетии событий в собственном творчестве.

    Для ребенка 5-6 лет характерно развитие эмоционального переживания событий и образов картин с достаточно  широкой и богатой гаммой чувств, с морально-психологической и эстетической оценкой. Сопереживание, сочувствие "другому" опирается на собственный жизненный опыт. Появляется  интерес к портретам, анималистической живописи, бытовому  жанру.

    В собственном изобразительном творчестве увеличивается  сложность и разнообразие тем и сюжетов рисунков, а также  становится заметна личная эмоциональная и морально-оценочная позиция ребенка-автора по отношению к персонажам собственных произведений, ответственность за свои создания и их  поведение.

        Новым важным, ключевым вопросом взрослого к 5-летнему зрителю картины в музее будет: какой? какая? какие? Он побудит описывать и давать разнообразные характеристики героев, что, как мы помним, соответствует третьей стадии психологического общения зрителя с картиной. Самому ребенку будет интересно слушать рассказы взрослого о событиях, изображенных на картине, о переживаниях героев. В этот период уже важно обогащать ребенка знаниями, понятиями, расширять словарь, вовлекать в беседы.     Можно сказать, что в этом возрасте ребенок уже становится полноценным зрителем искусства в музее, потому что у него появляется эмоциональная, эстетическая и духовно-нравственная оценка событий картины.

   6-7-летнего зрителя продолжает увлекать сюжетное содержание картины и его оценка, ему хочется самому фантазировать, расширяя поле картины. Интересно ответить на вопросы: что было? что есть? что будет? почему? Ребенок проживает события вместе с героями картин.

   Алеша М., 7 лет: "Я люблю музей за то, что в нем можно фантазировать. Смотришь на картину и представляешь себя по-разному: хочешь - рыцарем, хочешь - моряком, хочешь -  в Древней Греции, хочешь - в Японии ".

   Боря Ц., 7 лет: "А почему, когда я смотрю на картины, мне кажется, что я там был? Вот в Венеции, например!"

   В этот период педагог может предложить творческие игры "Что было бы, если б ты... (остался на ночь в Эрмитаже, оказался в Древней Греции, попал в стан первобытных людей)".

   Собственные рисунки 6-7-летних детей становятся более повествовательными, свободными в выразительных средствах, композиционно усложняются. Это "золотой век" детского рисования, когда ребенок чувствует себя хозяином листа и практически все может, что хочет.

 Во время занятий в музее детям 6-7 лет важно вводить разговор о событиях, связанных с картиной, в более широкий историко-культурный план. Интеллектуальная активность ребенка в это время направлена на осознание причинно-следственных связей, ему важны логические объяснения событий. Его интересуют различные сюжеты - мифологические, исторические, батальные и т. д., - которые становятся излюбленными и в собственном творчестве ребенка.    Картина начинает волновать не только непосредственными событиями, но своей внутренней атмосферой и состояниями, о которых ребенок готов судить и выражать свое отношение к изображенному миру.

    А мы в завершение нашей статьи попробуем сформулировать некоторые базовые принципы, психологически важные для организации процесса художественного восприятия детьми  произведений изобразительного искусства в музее.

    1. Принцип введения детей в мир искусства в соответствии с их личностными и возрастными психологическими возможностями, чтобы, не пропуская необходимых ступеней, вести их в  "зону ближайшего развития" и не перегружать несвоевременными задачами (об этом мы подробно говорили в разделе  "Дети-зрители").

    2. Принцип обеспечения непосредственных контактов детей  с оригиналами (важность этого мы доказывали в разделе "Картина как объект познания").

    3. Принцип стимулирования самостоятельности, личного  продвижения ребенка-зрителя к сути воспринимаемого произведения, чтобы подготовить его к дальнейшему активному собственному общению с искусством, а также принцип опоры на  жизненный опыт зрителя.

    4. Принцип подкрепления процесса восприятия искусства собственным художественным творчеством ребенка: собственный опыт ребенка в рисовании позволяет ему приблизиться к  адекватному восприятию произведения ("подобное познается подобным"), формирует понимание специфики языка искусства и целостного единства содержания и формы в произведении.

   5. Принцип достаточности времени: фактор времени должен быть рассчитан для разных форм зрительского восприятия, необходимо определить оптимальное время для каждого уровня восприятия разных произведений искусства.

   6. Принцип корректности помощи в осуществлении процесса восприятия картины: активизируя воображение ребенка-зрителя, не навязывать собственного видения ее. Направляя логику анализа произведения, помочь ему при непосредственном живом контакте и целенаправленном считывании заключенной там многоплановой информации. Давая специальные искусствоведческие и технологические знания, следить, чтобы эти знания не блокировали эмоций и не искажали восприятия картины ребенком и т. д.

Некрасова-Каратеева О.Л. , Осорина М.В. Психологические особенности восприятия картины зрителем-ребенком в музее // Художественный музей в  образовательном процессе.
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С.Б. Маслова , Н.Д. Соколова 
МЫ ВХОДИМ В МИР ПРЕКРАСНОГО
В последнее десятилетие в области дошкольной педагогики появилось много различных программ воспитания и обучения, где большим блоком представлен раздел ознакомления с искусством. <…>

<…> неподготовленному зрителю «входить» в мир изобразительного искусства очень сложно. Социологические исследования показывают, что для большинства взрослых петербуржцев первое посещение музея оказывается и последним. Естественно, такое посещение не дает «пищи» ни для ума, ни для души.

Следовательно, вводить зрителя в мир искусства необходимо постепенно, этап за этапом, раскрывая тайны мироздания и красоты.

Как показывает практический опыт, чем раньше начинается работа по приобщению ребенка к музею, чем эффективнее буде педагогический результат.

Понятно, что в дошкольном возрасте невозможно ознакомление детей с историей искусства и художественным анализом памятников, а потому главным является сохранение и развитие у ребенка способности целостного впечатления от встречи с искусством.

На первом этапе приобщения детей к музею могут быть поставлены следующие задачи:

1. Развитие визуальной грамотности: формирование навыков смотрения, детального рассматривания, выделение главного в изображении, обобщение увиденного.

2. Знакомство с некоторыми элементами языка изобразительного искусства, с видами и жанрами.

3. Приобщение к музейной среде, воспитание бережного отношения к памятнику.

4. Развитие творческих способностей.

5. Формирование навыков взаимного общения по поводу искусства.

Эти и другие задачи решает представленный первый раздел музейно-педагогической программы, которая носит название «Мы входим в мир прекрасного». Его материал построен на основе  тех знаний и методик, которые накоплены за много лет развития дошкольной педагогики. Являясь парциальным, он сочетается с любой обще развивающей программой. Необходимое условие его реализации – непосредственное общение с подлинником. 

Раздел «мы входим в мир прекрасного» помогает решению многих педагогических задач дошкольного детства.

1. Воспитание нравственных качеств личности: доброты, отзывчивости, способности к сопереживанию.

2. Развитие психофизических качеств: наблюдательности, умение сосредотачиваться, формирование произвольного внимания, умения ориентироваться в пространстве и временных понятиях, развитие воображения, эмоциональной отзывчивости, сенсорных способностей и т.д.

3. Знакомство с бытованием некоторых народных промыслов, формирование понятия «история» через произведения искусства, побуждение к изучению отечественной истории. <…>

<…> В процессе тесной работы музея с детским учреждением музей решает проблему воспитания будущих посетителей, для которых он станет необходимой частью жизни. <…>  

Раздел III. Первая встреча с музеем.

Задачи:

· Дать доступное понятие младшим дошкольникам о музее как о здании, где хранятся красивые вещи;

· Помочь детям освоится в музейном пространстве;

· Вызвать у детей положительный эмоциональный отклик;

· Привить первоначальные навыки поведения в музее (не шуметь, не бегать, не трогать предметы руками).

Практический опыт работы показал, что самую первую экскурсию лучше провести в залах декоративно-прикладного и народного искусства.

Продолжительность экскурсии – не более 20 минут.

Количество детей в группе – не более 12 человек.

Один из важных методических приемов первых экскурсий – это прием узнавания, мак как дети особенно активно реагируют на то, что им уже знакомо.

Экскурсии проводятся по залам в форме прогулки, где внимание детей акцентируется на народной игрушке. Педагог предлагает назвать и описать их. Особое внимание следует обратить на игрушки уже знакомые, предложить вспомнить их название и объяснить, почему они так названы. Рассматривая любые игрушки, взрослый предлагает деть их эмоциональные характеристики (лошадки – резвые; матрешка – сердитая, веселая; петушок – драчливый и т.д.). 

Раздел V. Подготовительные занятия ко второму посещению музея.

З а н я т и е 1. Музей и картина.

Задачи:

1) Дать понятие о том, что храниться в музее.

2) Дать первое понятие о картине.

Зрительный ряд:

1. И.И. Шишкин. Рожь. 1878. Х.., м.

2. В. Вазорелли. Сериография. 1974 – 1976. 

3. Давид Бурлюк. Пейзаж. 1912. Х., м.

4. Различные игрушки, представленные в музее.

5. Здание художественного музея (Государственный Русский музей. Михайловский дворец. Арх. Карл Росси. 1819-1825).

Содержание:

Зрительный ряд занятия включает произведения разного характера: 

· реалистичное

· абстрактное

· условно-реалистичное

Делается это для того, чтобы дети увидели отличие реальности от изображения. Полезно при этом обратить внимание на цвет и движение.

Дать понятие о том, что дети смотрят не настоящую картину, а слайд, объяснить, что это. В ходе рассматривания здания музея вспомнить, что дети там уже были и спросить, сто они там видели.

З а н я т и е 2. Мы – художники.

Задачи:

1) дать элементарное понятие о художнике и его работе (рассказать о художественном творчестве).

2) Показать разнообразие тематики картин.

Зрительный ряд: 

1. И.И. Левитан. Золотая осень. 1895. Х., м.

2. А.Г. Венецианов. Захарка. 1925. Х., м.

3. Пиросмани. Косуля на фоне пейзажа.

4. В.М. Васнецов. Аленушка. 1881. Х., м.

5. И.А. Тырса. Букет. 1939. Бум., гуашь.

Содержание:

Данное занятие развивает представление детей о художниках и художественной деятельности. В связи с этим  в ходе занятия необходимо показать живописные произведения разных жанров, не употребляя при этом специальной терминологии (жанр, портрет, пейзаж, анималистическая картина и пр.).

Важно, чтобы дети почувствовали богатство и многообразие содержания искусства (в частности, картины), возможность для художника показать все, что он хочет, что привлекает и волнует его в окружающей действительности. С этой целью полезно в конце занятия предложить детям нарисовать свою «картину», где бы они изобразили наиболее привлекательный для них сюжет или мотив. При этом необходимо подчеркнуть то, что дети рисуют сами и те картины, которые они увидят в музее, - настоящие «живое» изображение в отличие от слайдов и репродукций (в связи с чем вводится понятие «репродукция»).

Рассказ о работе художника основывается на принципе наглядности, что подразумевает обязательный показ кистей различной величины и мягкости; красок (в тюбиках, баночках, коробочках); кусочка холста, на котором пишут картины, палитры и пр. Полезно разрешить детям потрогать, подержать в руках эти предметы, представить себя художниками, которые пишут картину.

За н я т и е 3.  Радуга-дуга.

Задача: дать представление о разнообразии цвета, о цвете в изображении.

Зрительный ряд: 

1. А.И. Куинжди. Радуга. 1900-1905. Х., м.

2. Ю.А. Васнецов. Радуга-дуга. Иллюстрация.

3. Радуга - наглядное пособие (или слайд).

4. М.С. Сарьян. Гиены. 1909. Х., темпера.

Содержание:

Занятие состоит из двух частей.

Первая половина – рассматривание слайдов, называние цвета, любование красотой радуги.

Вторая половина занятия может проходить в форме практической деятельности. Дети рисуют радугу. Учитывая возраст (3-4 года) и отсутствие опыта работы с красками. Педагогу необходимо постоянно комментировать действия детей, помогать практически и советом. При этом не следует придавать большого значения, если дети не будут располагать цветовые полосы радуги в нужной (или правильной) последовательности. Здесь важен сам процесс, позволяющий ребенку ощутить радость творчества.

В с т р е ч а   с   м у з е е м  (2 экскурсии)

Задача: 

Расширить на доступном для детей уровне общее представление о художественном музее:

· о здании музея; 

· о музейных залах (интерьере);

· о картине и скульптуре в музее.

Продолжительность экскурсии – не более 30 минут.

Количество детей в группе – не более 12 человек.

Одним из важных методических приемов этой экскурсии остается прием узнавания. Дети особенно активно реагируют на то, что уже видели на слайдах и в репродукциях (это могут быть некоторые картины, здание музея, площадь или улица, где находится музей).

Необходимо, чтобы музей произвел яркое зрительное и эмоциональное впечатление, в связи с чем следует ограничить зрительный ряд (не более 4 произведений) и основное внимание обратить на интерьер музея. В одном из залов можно провести «Игру в зрителей». Детям предлагается представить себя взрослыми и пройти самостоятельно по музейному залу (соблюдая правила поведения в музее).

В ходе экскурсии дать детям элементарное понятие о картине и скульптуре и показать разницу: плоскостность картины и объемность скульптуры, и что скульптуру в отличие от картины мы смотрим с разных сторон.

Раздел VI. Что такое музей.

З а н я т и е 1

Задача: формирование понятия художественный музей как хранилища красоты.

Зрительный ряд:

1. «Терпсихора» (муза танца) – бронзовая копия с античного мраморного оригинала, хранящегося в Ватиканском музее в Риме, выполнена в 1794 г. П.П. Соколовым и Э. Гастеклу. Павловский парк.

2. Апполон из Пьембино. Древняя Греция. Около 475 г. до н. э.

3. Храм Аполлона в Бассах. Древняя Греция. Около 430 г. до н. э.

4. Здание Государственного Русского музея (бывший Михайловский дворец). Арх. К.И. Росси, 1819-1825 гг.

5. Михайловский дворец. Арх. К.И. Росси. 1819-1825 гг.

6. Государственная Третьяковская галерея. Фасад здания. 1904.

7. В.Г. Петров. Портрет П.М. Третьякова. 1876. Х., м.

Содержание: 

Предложить вспомнить, что знают дети об античных богах. Рассказать:

· о дочерях Зевса и Мнемосины (богини памяти);

· о девяти музах-покровительницах искусств и наук.

С этой целью показать музу танца – Терпсихору с музыкальным инструментов в руках, наслаждающуюся хороводами. Эта бронзовая античная копия выполнена с древнего (античного) оригинала и находится сейчас в Павловском парке.

· о боге муз – Аполлоне (Аполлон из Пьембино);

· о храмах, которые строили древние греки для своих богов (храм Аполлона в Бассах). Раскрыть содержание слова «музей» (мусейон) – жилище, храм муз.

Так, слово «музей» пришло к нам из Древней Греции и является для людей хранилищем прекрасного, храмом искусства. Музеев в нашей стране очень много, они очень разнообразные.

Предложить детям назвать музеи, где они были, что там представлено. В ответах детей обратить внимание на художественные музеи. Спросить, почему эти музеи называются художественными. (В них хранятся художественные произведения – картины, скульптура, народное искусство и т.д.).

Показать вид Михайловского дворца (здание Государственного Русского музея). Спросить (если дети не посещали раньше музей, то воспитатель сам должен об этом рассказать): почему он так называется? (В нем представлена коллекция русского искусства: народное искусство, картины, скульптура, иконы, выполненные русскими мастерами.).

Сказать, что музей находится во дворце (Михайловский дворец), который строился для великого князя Михаила Павловича – сына царя Павла I -  архитектором Карлом Ивановичем Росси и получил название Михайловского. Спросить: кто такой архитектор? В Русском музее – самая большая коллекция произведений русского искусства. Спросить: что такое коллекция?

Но есть еще один музей. Он находится в Москве – Государственная Третьяковская галерея, где тоже представлена коллекция русского искусства. Эта галерея больше ста лет назад была частной коллекцией, которую на свои деньги собирал (т.е. покупал у художников их картины, скульптуры, рисунки) богатый купец Павел Михайлович Третьяков (В.Г. Петров «Портрет П.М. Третьякова»). Здание для этой галереи было построено специально, проект создал  Виктор Михайлович Васнецов, тот самый художник, что написал знакомы вам картины – «Аленушка», «Царевна-лягушка» и т.д., используя мотивы древнерусской архитектуры. В последствие свою большую коллекцию вместе со зданием П.М. Третьяков подарил городу Москве. Сейчас это Государственная Третьяковская галерея – тоже музей русского искусства. Спросить: что значит «музей русского искусства»? Рассматривая слайд, обратить внимание на памятник перед зданием. Спросить: в память какого человека он поставлен? Почему он находится пред зданием музея?

В конце занятия вопросы:

Как называются два крупных музея русского искусства? Где они находятся, в каких зданиях, кто их создавал?

З а н я т и е  2.

Рекомендация: это занятие хорошо провести перед первой экскурсией в Государственный Эрмитаж.

Задачи:

1) дать общее представление о музее Эрмитаж, особенностях его коллекции.

2) Объяснить название музея «Эрмитаж».

Зрительный ряд:

1. Здание Государственного Эрмитажа (бывший Зимний дворец). Арх. Ф.Б. Растрелли. 1762.

2. Малый Эрмитаж. Арх. Ж. Валлен – Деламот. 1767.

3. Л.О. Премацци. Новый Эрмитаж. 1861. Акварель.

4. Ф.Б. Растрелли, В.П. Стасов. Парадная лестница. Акварель К.А. Ухтомского. 1860-е гг.

5. А.И. Штакеншнейдер. Павильонный зал. Акварель Э.П. Гау. 1864.

6. Павильонный зал в малом Эрммитаже. 1850-1858. Арх. А.И. Штакеншнейдер.

7. Малахитовый зал в Зимнем дворце. 1838. Арх. А.П. Брюлов.

8. Старый Эрмитаж. Зал Леонардо да Винчи. Арх. А.И. Штакеншнейдер. 1850-е гг.

9. Э.П. Гау. Зал Итальянской школы в Новом Эрмитаже. Около 1853. Акварель.

10. Э.П. Гау. Зал Русской школы. 1856. Акварель.

11. Арх. Иоганн Дролингер, Д.И. Иенсен. Зал Русской школы. Акварель Э.П. Гау. 1856.

Содержание: 

В начале занятия вспомнить тему предыдущего: спросить:

· откуда «пришло» слово «музей»? 

· какие музеи называют художественными?

· Какие два художественных музея дети знают?

· Почему они так называются?

· В каком здании находится Русский музей, кто архитектор и для кого он строился?

· В каком еще музее нашего города есть большая коллекция произведений искусства (картин, скульптуры и т. д.)? Это тоже художественный музей (Дети смогут ответить, если ранее посещали государственный Эрмитаж.)

Показывая здание Зимнего дворца (здание Государственного Эрмитажа), рассказать, что оно строилось как дворец русских царей архитектором Ф.Б. Растрелли. По приказу Екатерины II к Зимнему дворцу было пристроено здание Эрмитажа (Малый Эрмитаж) (с французского – «место уединения»), для коллекции произведений искусства, находившихся в Зимнем дворце. Позднее здание получило название Малый Эрмитаж.

Со временем к Зимнему дворцу и Малому Эрмитажу были пристроены еще три здания и одно из них Новый Эрмитаж (Л.О. Примацци. Новый Эрмитаж). Это здание было специально построено как музей для зрителей, так как долго до этого коллекция, находившаяся в Эрмитажных зданиях,  не выставлялась для людей.

Позднее все здания вместе с Зимним дворцом стали одним большим музеем. Эрмитаж сейчас один из самых больших музее мира, здесь представлены произведения искусства со всего мира (подчеркнуть, что в этом заключается своеобразие его коллекции и ее отличие от коллекции Русского музея).

Работа со слайдами:

Ф.Б. Растрелли, В.П. Стасов. Парадная лестница.

А.И. Штакеншнейдер. Павильонный зал.

Павильонный зал в Малом Эрмитаже.

Малохитовый зал в Зимнем дворце. 1839. Арх. А.П. Брюлов.

· в представленных выше слайдах обратите внимание на красоту интерьера;

Э.П. Гау. Зал Русской школы. 1856. Акварель.

Иоганн Дролингер, Д.И. Иенсен. Зал Русской школы. Акварель Э.П. Гау. 1856.

· сказать, что в этих залах находились картины русских художников, с образованием музея русского искусства они были переданы туда, и сейчас мы их можем видеть в залах Русского музея.

В конце сделать выводы:

· какая разница между коллекциями Русского музея и Эрмитажа, почему их можно назвать художественными?

· Сколько зданий имеет музей Эрмитаж?

· Имя архитектора Зимнего дворца?  

 Маслова С.Б., Соколова Н.Д. Мы входим в мир прекрасного. 

- СПб., 2000.

Лысюк В.Г., Ефимов П.Г.

ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ ОБРАЗ И ЕГО

 ПЛАСТИЧЕСКОЕ ВОПЛОЩЕНИЕ

 «Искусство есть знание тех внешних

приемов, которыми раскрываются человеку  жизнь, 

душа и разум, —умение владеть  ими 

и свободно направлять их. 

Искусство есть нахождение знака, 

соответствующего сущности...»

                           Дельсарт.(
    Предлагаемая читателю музейно-игровая методика по развитию художественного восприятия для детей старшего дошкольного возраста предназначена как для работы в условиях музейной среды, так и, при наличии в игровой комнате необходимого дидактического обеспечения — слайдов, репродукций, видеоматериалов и т. д., — в дошкольных образовательных учреждениях.

   Авторы создавали ЭТУ работу с целью помочь музейному педагогу, воспитателю детского сада, учителю начальных классов в формировании у ребенка основ целостного художественного восприятия через постижение, переживание и моделирование художественных образов с использованием пластической выразительности его собственного тела и возможностей художественного музея, в данном случае — Государственного Русского музея.

   Основные задачи занятий:

· Освоение музейной среды как пространства культуры на основе интеграции музейно-педагогических, дошкольных и театральных методик, соотнесенных с психологическими особенностями старшего дошкольного возраста.

· Воспитание уважения и творческого отношения к произведению изобразительного искусства и формирование основ зрительской музейной культуры.

· Формирование навыков произвольного внимания к пластической выразительности окружающего ребенка предметного мира и произведений искусства.

· Развитие сенсорной сферы (в частности, осязания), познание пластической формы и пластических возможностей ребенка.

· Развитие воображения и фантазии как основы творческой деятельности ребенка.

   Психолого-педагогическая специфика занятий предполагает сотворчество музейного педагога, педагога по театрализованной пластике и музыканта.    Интеграция может быть успешной только при условии согласованного взаимодействия всех участников педагогического процесса. При этом деятельность педагогов, проводящих занятия, должна быть построена с учетом психологических особенностей развития детей дошкольного возраста.

    Исходя из возможностей художественного музея в воспитании зрительного восприятия, познавательных и творческих способностей ребенка, авторы, в результате многолетней практики, пришли к выводу: использование пластических упражнений в музее, на основе возрастной специфики(, способствует лучшему усвоению ребенком визуальных образов изобразительного искусства, а также развивает произвольное (концентрированное) внимание и творческое воображение.     «Модель мира любого человека, даже маленького ребенка, доступна для внешнего восприятия только при том условии, что она каким-то образом воплощена, «овнешнена», материализована — в виде рассказа, рисунка, поступка и т. п. Если же взрослый (например, воспитатель) хочет приобщить ребенка к определенной системе мировоззренческих принципов, а значит и определенной модели мироустройства, то он обязательно должен воплотить ее в виде словесного, изобразительного или поведенческого текста (рассказа, песни, басни, картины, модели поведения и т. д.), которые максимально легко и полно могут быть усвоены воспитуемым»(.

   Пластические занятия дают возможность «прожить» увиденное в движении и отобразить художественный образ через свое телесное «Я». Культурно-пространственная среда музея включается в умственное, личностное развитие ребенка совокупностью зрительных, слуховых, вестибулярных, тактильных, кинестетических и других ощущений, которые постепенно становятся неотъемлемой частью модели мира ребенка.

   Для запоминания особенностей конкретного произведения и дальнейшего домашнего рисования по впечатлениям от музейного занятия, педагог, обращаясь к зрительной памяти ребенка, подчеркивает индивидуальные отличия, неповторимые качества персонажей, изображенных в произведениях искусства. Затем он просит пластически воспроизвести сложившийся в воображении ребенка образ, выделяя главное, характерное для того или иного явления, персонажа, предмета и т. д., что требует от каждого из них особой концентрации внимания на осмысленном движении тела.

   Занятия по театрализованной пластике проходят в специально оборудованном музейном помещении, имеющем напольное ковровое покрытие и музыкальный инструмент. Это является дополнительным фактором в создании особой атмосферы свободы движения и защищенности ребенка в пространстве музея. Общение с педагогами на пластическом занятии делает возможным восприятие музейной среды как игровой, расширяет психотелесный опыт и дает возможность свободно манипулировать впечатлениями, образами, персонажами в пластических импровизациях.

   Роль музыки в этом процессе исключительно велика. Она создает положительный эмоциональный фон, удерживающий непроизвольное внимание и позволяющий ребенку участвовать в выполнении задания или отдыхать, не теряя интереса к конкретному упражнению, выполняемому группой.    Использование активной игровой формы в сопровождении «живой музыки» способствует развитию чувства ритма и оригинального творческого мышления. При этом важно помнить, что настройка на ритм движений самый древний, самый универсальный и самый успешный способ психологического присоединения.   В отличие от дидактических игр музыкально-пластические занятия не ставят целью усвоение информации, а дают детям возможность приобрести умения в игровой форме воспроизводить персонажи, предметы, явления природы, изображенные в произведениях искусства. В восприятии детей они предстают как живые, трансформирующиеся, развивающиеся во времени. Такие игры мы условно называем символическими.

        В условиях художественного музея театрально-пластические игры способствуют развитию эмпатии, то есть воображаемого  перенесения себя в ту или иную эпоху, проживанию изображаемых ситуаций, идентификации с персонажами произведений искусства, ощущению сопричастности к ним. Способность к сопереживанию, приобретенная в рамках наших занятий, впоследствии может успешно переноситься ребенком на более широкий спектр ситуаций (в том числе и на ситуации межличностного взаимодействия).

Структура интегрированных занятий   и условия их проведения

   Предлагаемые двенадцать занятий рассчитаны на учебный год, с периодичностью два занятия в месяц.    Продолжительность занятия - два академических часа. Игровой метод и смена видов деятельности позволяют детям сохранять в течение этого времени познавательную и творческую активность. 

   Темы занятий:

   «Мы идем по дворцу».

   «Образы скульптуры».

   «Что такое живопись».

   «Цвет в живописи».

   «Мир животных в изобразительном искусстве».

   «Боги и герои Древней Греции».

   «Чудо-мастера».

   «Человек и время.(Портрет)».

   «Как люди раньше жили».

   «Природа глазами художников».

   «Фантастические сюжеты в искусстве».

   «Образы минувшего».

Необходимые условия для проведения

комплекса занятий

 Результативность зависит от подготовки физического пространства аудитории для занятий по театрализованной пластике, в результате которой оно превращается в «символическое» пространство игровых трансформаций, с особой атмосферой, которая обеспечивается рядом факторов.

Наличие напольного коврового покрытия, игровых кубов и музыкального инструмента повышает состояние комфорта во время пластических игр.

Использование репродукций и диапозитивов, воспроизводящих зрительный ряд экскурсии, способствует накоплению разнообразных переживаний, связанных с образами, проецируемыми в ходе занятий.

Четкие пространственно-временные границы, создаваемые использованием постоянного места и времени проведения занятий, обеспечивают возможность поддержания «психологической дистанции» (отстранения от внешнего мира).

   Аналогичные требования предъявляются и к аудитории дошкольного образовательного учреждения.

Особенности проведения занятий
    Каждое занятие состоит из двух частей.

    I часть — экскурсия на экспозиции музея, где педагог, используя метод диалога и музейно-педагогическую игру, рассказывает о произведении искусства.

    II часть — пластические игры-упражнения в музейной студии, направленные на развитие эмоционально-образного восприятия окружающего мира и произведений искусства.

Последовательность частей зависит от темы и задач каждого  занятия.

            Тема I. «МЫ ИДЕМ ПО ДВОРЦУ»

1 часть. Экскурсия на экспозиции Михайловского дворца.

Задачи:

1. На примере здания Михайловского дворца дать детям первоначальное представление об архитектуре как виде искусства.

2. Познакомить их с основами архитектурного языка и сформировать образный строй элементов архитектуры путем перевода зрительных впечатлений в ассоциативно-зримые образы (колонны - как дерево с кроной, коробовый свод - как выгнутая крышка большого сундука и т. д.).

3 Формирование культуры поведения ребенка в музейной среде с помощью постепенного освоения внешнего и внутреннего архитектурного пространства.

4. Снятие физического и психического напряжения в ходе экскурсии путем ввода игровых элементов. Знакомство с основами этикета XIX века, в целях лучшего «проживания» и освоения детьми изучаемого материала.

Маршрут:

   1. Парадный двор Михайловского дворца (с видом на главный фасад) — 1820 гг., арх. К. Росси.

   2. Нижняя площадка парадной лестницы.

   3. Средняя площадка парадной лестницы.

   4. Верхняя площадка парадной лестницы.

   5. Белый зал.

   Занятие проводится в форме беседы с использованием вопросов и ответов, развивающих, помимо наблюдательности, ассоциативно-образное мышление, эмоциональную память.

   Ход экскурсии.

    1 остановка. Парадный двор Михайловского дворца.  Вступительная беседа (5 минут).

   Музейный педагог проводит с детьми вступительную беседу и знакомит их с понятиями:

   — «Музей» как хранилище красивых, искусно выполненных умелыми мастерами предметов, произведений искусства либо свидетельств жизни природы, которые называют экспонатами. Музеи бывают разные и хранятся в них различные экспонаты. Например, в зоологическом музее хранятся чучела животных, в музее истории артиллерии - орудия прошлых и настоящих времен (пушки, пулеметы и т. д.).

   — «Художественный музей» - хранит, собирает и демонстрирует зрителям картины, скульптуру, предметы быта, то есть произведения искусства. Часто музеи размещаются во вместительных и красивых зданиях, которые мы называем дворцами, и они сами являются произведениями искусства;

   — «Архитектор» - человек, который проектирует здания. К. Росси — создатель Михайловского дворца и окружающей его территории - площади Искусств, Михайловского сада, принадлежащего ныне Государственному Русскому музею.

   Знакомство детей с фасадом здания осуществляется в парадном дворе. Попросите детей постараться выразить общее впечатление от объема, формы постройки через разбор архитектурных деталей фасада, его лепных украшений, цветовой гаммы.

   — Какими словами можно описать это здание (большое, прямоугольное, тяжелое, каменное, торжественное, красивое и т.д.)?

   —Какого цвета дворец и что его украшает?

   Для усвоения детьми понятия «дворец» и активизации образного видения зададим следующие вопросы:

   —На что похожи эти нарядные, высокие, белоснежные колонны?

   —Что напоминают стройные и строгие ряды вертикалей решетки с позолоченными пиками? и т. п.

     Они дают возможность ребятам «раскрепостить» воображение, пробудить ассоциативные связи в образном постижении  видимых объектов.

     (Из ответов детей: колонны — распустившиеся лилии, пальмы и т. д., звенья решетки — ряды военных; колонны на фасаде —   нарядные дамы. Или: пики — ряды солдат; колонны на фасаде —  ряды офицеров и т. д.).

     Для запоминания всего того, что мы увидели, повторим еще  раз архитектурные термины (решетка, пилоны, парадный  подъезд, крыльцо, пандусы, сторожевые львы, окна, колонны,

 чугунные и лепные украшения).

    Для того, чтобы выяснить, как дворец выглядел раньше и кто  в нем жил, предложите детям игру на выбор. (Желательно, что бы музейные игры с детьми проводил педагог по пластике).

    1 вариант игры.

    Игра «Машина времени».

    По предложению педагога дети «садятся в машину времени»— выстраиваются, держась руками за плечи друг друга, и  проходят несколько кругов назад, чтобы попасть в эпоху создания дворца (каждый круг по времени равен ста годам).

    2 вариант игры.

    Игра «Мы — волшебники».

    Предложите детям вообразить себя «волшебниками» и благодаря воображаемой волшебной палочке перенестись в далекое прошлое.

   — Сколько раз нам надо взмахнуть руками, чтобы попасть на сто лет назад, если каждый взмах отправляет нас назад на десять лет? Чтобы не промахнуться, нужно вращать руками очень осторожно. Давайте попробуем.

   Завершив игру, покажите репродукцию с акварели К. П. Беггрова «Михайловский дворец» (1832), которая даст возможность детям увидеть облик дворца в прошлом.

   Предоставьте детям возможность внимательно рассмотреть изображение, объясните и введите в активный словарь новые для них понятия: карета, кучер, вельможа, брусчатка, будки со шлагбаумом, гвардейцы.

   2 остановка. Нижняя площадка парадного вестибюля

   Задача — обучение юных зрителей навыкам восприятия интерьера и его декоративного оформления.

   Огромное пространство музейного зала, как правило, вызывает у детей чувство растерянности, испуга. Поэтому для постепенного освоения предметно-пространственной среды обращаемся к «кругам внимания» — малому, среднему, большому, концентрируя внимание детей на их внутреннем состоянии в процессе поступательного освоения архитектурного пространства.

   «Малый круг внимания» охватывает пространство бывших «Сеней со стороны парадного подъезда». Задайте вопрос: «Вы вошли в зал огромных размеров, страшно ли здесь находиться или вы чувствуете себя удобно и почему?»

   Обратите внимание детей на форму свода, который как бы «обнимает» пространство и успокаивает входящего человека; на плавную, полукруглую арку, перегораживающую часть помещения и создающую своеобразный коридор, ранее называемый «сени». Объясните, что, следуя заветам древних греков, — «человек есть мера всех вещей», — архитектор, разделяя пространство таким образом, добивался того, чтобы люди, входя, могли постоять, осмотреться, почувствовать себя уверенно и далее медленно, с достоинством двигаться по лестнице, которая как бы приглашает их наверх.

   3 остановка. Средняя площадка парадной лестницы.

   «Средний круг внимания» включает в себя парадную лестницу до расходящихся маршей.

   Задача — развить у детей эмпатию путем ввода игровых ситуаций и познакомить с элементами этикета, мысленно помещая их в эпоху, атмосферу, ритм жизни XIX века.

   Педагог по пластике предлагает детям представить себя гостями, прибывшими во дворец. Рассказывает им о костюмах дам  и кавалеров, показывает, как держали руки, стояли и передвигались гости дворца, выстраивает детей парами и, в ритмах персонажей, живших несколько столетий назад, дети плавно поднимаются по лестнице до средней площадки.

    Здесь подробно рассмотрите с ними ступени, которые как бы  стелятся под ногами.
    Обратите внимание на красоту сердобольского гранита, из которого они выполнены; чугунных перил, превращенных руками мастеров в элемент декора (декор - в переводе «украшать»), на элементы узора — розетки, пальметты, на перила из красного дерева — индийского сандала, привезенного из далекой и загадочной страны Индии.

   Вновь спросите детей, - как переводится слово «декор» и объясните, что все рассмотренные ими детали называются элементами декоративного искусства, и они настолько красивы, что являются частью дворцового убранства.

   Обратите внимание детей, как незаметно и постепенно увеличилось пространство зала.

   4 остановка. Верхняя площадка парадного вестибюля.

   «Большой круг внимания» охватывает марши лестницы и основную часть вестибюля.

   Задача — продолжить раскрытие темы «Мы идем по дворцу».

   Расскажите ребятам, что при строительстве любого здания архитектор всегда заботится о трех его качествах: пользе, прочности, красоте.

   Спросите: «Какое из этих качеств отличает дворец от других построек?» Добившись ответа (красота), продолжите разбор дворцового интерьера. Обратите внимание на огромные размеры зала, плавно расходящиеся марши лестницы, увеличивающие зрительно зал, как и большие окна, заполняющие его потоками света; нарядные колонны, вновь напоминающие распустившиеся цветы; стены, украшенные скульптурным поясом-фризом с изображением крылатых львов-грифонов; ложные окна, увенчанные скульптурными изображениями с военными атрибутами (шлемами, знаменами, венками, продолжающими тему дворца-памятника воинской славы); потолок с изображением древнегреческих богов и атлантов, как бы поддерживающих небесный свод. Отметьте гармонию цветового решения белых стен, росписи потолка, выполненной в коричневатых тонах, имитирующей объемные изображения.

   Сделайте вывод: для дворцового зала характерны торжественность, нарядность, благородство и единство всего внутреннего убранства.

   Анфилада парадных залов дворца диктует особенное поведение детей. Пространственное решение экспозиции отвечает потребности ребенка в игре, материалом которой становятся элементы архитектуры. Поэтому проведите с ними дальнейшую экскурсию в формах:

   «Игра-путешествие»,

   «Игра-поиск».

   Сообщите детям, что им предстоит пройти по парадным залам бельэтажа (объяснив, что «бель» — в переводе с итальянского - «лучший»), переходящим один в другой, что такое размещение залов, входы которых совмещены по одной оси, называется анфиладой и предложите им в процессе прохождения найти предметы старинного убранства дворца.

   Проход по залам под руководством педагога по пластике осуществляется детьми, представляющими себя персонажами XIX века, что служит лучшему освоению музейной среды.

   Проходя, музейный педагог обращает внимание на бронзовые люстры, люстры с хрустальными украшениями, зеркала, оформляющие камины.

   Особо выделите отличия фактуры люстр и их образного содержания. (Люстры бронзовые, позолоченные, тяжелые, торжественно-помпезные, как олицетворение богатства и незыблемости российской империи. Люстры с хрустальными подвесками - нарядные, искрящиеся переливающимся светом, напоминающие фонтаны с льющимися капельками воды - отражение блеска и праздника придворной жизни).      5-я остановка. Белый зал

     Задача — раскрыть темы: «Дворцовая гостиная» и «Что та кое искусство интерьера».

     Для удобства рассматривания и общения, детей желательно  рассадить на полу.

     Объясните назначение зала, рассмотрите и обсудите вместе с ними:

     — форму и размеры зала;

     — почему зал разделен двумя парами колонн;

     — почему при преобладании трех ведущих цветов в его оформлении — белого, голубого, золотого, зал кажется одновременно   и необычайно нарядным и торжественно-спокойным, в его цветовом решении нет пестроты;

     — какое ощущение вносит строго симметричная расстановка мебели, размещение зеркал и каминов, геометрическая форма   паркета.

     Путем разбора орнаментики и форм кресел, диванов, светильников, подведите детей к понятию «предметы декоративно-прикладного искусства». Объясните, что к каждой из этих вещей  мастер руки «приложил», да не просто руки, а руки «золотые» и  создал их не только удобными, полезными, но и красивыми, художественными.

    Отметьте, что все внутреннее убранство зала имеет особое  значение, отвечает назначению его как музыкальной гостиной, . где гости слушали музыку, пение.

    Покажите, как образ музыкальной гостиной претворен архитектором в декоре зала — в живописном фризе с изображением  танцующих путти(, в росписи потолка с плавно кружащимися  грациями, в ободе бронзовой люстры с фигурками гениев музыки, держащими в руках музыкальные инструменты, в форме спи нок кресел в виде лир и т. д.

    Предложите детям игру «Кто самый наблюдательный».

    —Найдите в этом зале элементы оформления, которые напоминают нам о том, что это была музыкальная гостиная.   Так дети лучше запомнят как зал в целом, так и элементы дворцового убранства.

   Для закрепления материала дайте несколько вариантов домашнего творческого задания:

   — нарисуйте наиболее понравившиеся архитектурные детали дворца, либо предметы его внутреннего убранства;

   — кто из вас не умеет или не хочет рисовать, попробуйте цветом на бумаге передать свои ощущения от Белого зала (чаще всего листы закрашивались розово-голубым, оранжево-красным цветом, и объяснялось, что этот зал «как солнышко в сердце»);

   — нарисуйте дворец царевны-лягушки;

   — нарисуйте хрустальный дворец девицы-красы.

   II часть. Занятие в студии. (Музыкально-пластические импровизации по архитектурным образам).

   Игровое занятие, которое проводит педагог по театрализованной пластике с участием музейного педагога и музыканта, состоит из трех частей.

   Все игры и упражнения обязательно проводятся на ковре, в мягкой обуви.

   Разминка (10—15 мин.)

   Задачи:

    1. Введение в содержание предмета «пластика». Знакомство с разными видами движения.

   2. Снятие физического напряжения, оставшегося от первой части занятия, «разогрев» мышц, раскрепощение тела, подготовка психофизического аппарата к различным играм-импровизациям, соответствующим теме занятия.

   3.Психофизическое освоение музейного пространства с помощью развития эмоциональной и двигательной активности ребенка.

   В ходе разминки дети выполняют комплекс упражнений разной степени сложности (вводные, общеразвивающие, ритмические, музыкально-пластические импровизации).                           

     Рекомендуемые упражнения. (
     1. Правильно ли мы сидим? (Правильная осанка человека).

    Дети сидят на стульях.

    Ноги сомкнуты, ступни ног находятся рядом, носки несколько развернуты наружу. Спина прямая, внутренние углы лопаток  прижаты к ребрам. Плечи развернуты, небольшой прогиб в поясничной части.

    Педагог: «Я кланяюсь вам, легко наклоняя голову, вы также  должны поклониться мне. Если вы сделаете это сдержанно, не  меняя позы, тогда вы сидите правильно, красиво (так в карете  сидят короли и королевы, принцы и принцессы)».

    2. Правильно ли мы ходим?

    Дети произвольно идут по кругу.

    — Ставим пятки на линию движения, носки чуть врозь. Идем  свободно, плавно, без толчков, спокойно переносим свое тело.

    — Как сделать походку легкой, «летящей», непрерывной?

    — Представьте, что ковер, по которому вы идете, лежит на  огромном шаре, который вращается под вашими ногами, идите  удерживая равновесие.

    3. Упражнения для рук:

    Построение стайкой. Дети свободно размещаются на площадке на некотором расстоянии друг от друга лицом к педагогу

    — Вытянуть руки вперед ладонями вверх. Все пальцы как бы  смотрят на педагога - «да».

    — Предложим пальчикам «посмотреть в потолок» (ладони поднимаются), «друг на друга» (ладони поворачиваются друг к другу), «посмотреть вниз» (ладони опускаются) и снова в потолок (ладошки смотрят на педагога - «нет»).

   — «Веер» — локти сгибаем и опускаем вниз, кисти рук поднимаем на уровень плеч. Большой палец прижимаем к ладони, второй палец кладем на первый, третий — на второй, четвертый — на третий, пятый— на четвертый, то есть поочередно, веером собираем к большому пальцу все остальные. Затем постепенно раскрываем «веер», начиная с мизинца, в обратном порядке. Заканчивает движение большой палец руки.

   — «Волна» (вариант 1) — руки вытягиваем вперед, кисти повернем ладонью вниз, пальчики вытягиваем, но не напрягаем. Медленно и свободно опускаем руки вниз, затем медленно их поднимаем одновременно с предплечьем вверх до горизонтального положения. Затем движение начинаем сначала.

   — «Волна» (вариант 2) — руки вытягиваем в сторону по горизонтали, кисти рук опущены ладошками вниз. Поочередно совершаем руками волнообразные движения, вовлекая в них локтевые суставы.

   — (Игровой вариант «Море волнуется раз...» Комбинации «волновых» движений под музыкальное сопровождение с остановками ).

   4. Упражнения на выборочное напряжение и расслабление отдельных групп мышц.

   «Пройдемся» по собственному телу и мысленно разделим его на голову — шею — грудь — талию — таз — ноги.

   —Поочередно совершаем движения каждой частью отдельно — вправо, влево, вперед, назад.

   «Наклоны» — наклоняем вперед, поочередно, голову—шею—грудь—талию—таз—ноги. Возвращаемся в исходное положение выпрямляя эти части тела в обратном порядке.

   «Вращения» — начинаем вращать одно плечо вперед по кругу, другое в это время в свободном, как бы выключенном положении, меняем направление вращения плеча, затем то же упражнение проделываем с другим плечом, затем два плеча вращаем одновременно. Такие движения могут проделывать и другие части тела. Правая рука — вперед, вверх, в сторону, вниз. Левая рука—вдоль туловища.

   — Комбинации поворотов частей тела относительно друг друга.(
   5. Мимические упражнения.

   Поднимание и опускание бровей дает возможность менять выражение лица — хмуриться, удивляться и т. д. и развивают понимание взаимосвязи физического и психического.

   «Погружение в себя» — («закрытая поза»),

   «Собираемся в горошину» — сдвигаем брови, насупимся, прищурим глаза, подожмем губы, уйдем шеей в плечи, сожмем кулаки, напряжем корпус. Как мы себя ощущаем? Сконцентрированными, замкнутыми в себе, как закрытые коробочки. Мы никого к себе не подпустим, мы закрылись от мира, «ушли в себя». Находим в себе «зерно»—то место, откуда начинается рост.

   «Распространение» или «Цветок» — («открытая», экспрессивная поза).

   Наше тело — своеобразное «растение». Представим, что наше «зерно» тянется к теплу, солнцу, к свету — поднимаем брови, открываем широко глаза, растягиваем губы в радостную улыбку, раскрываем объятия, как бы обнимая весь мир. Нам хорошо жить в этом мире. Мы его любим и радуемся ему. Мы растем изнутри наружу.(
   Основной раздел занятия. Музыкально-пластические импровизации.

    Задачи:

    1. Словесно, а затем пластически помочь детям сопоставить музейные предметы, с которыми они сталкивались во время первой части занятия с движением тела.

   2. Найти игровые формы для воспроизведения предметов и архитектурных элементов, использованных в качестве зрительного ряда.

    3. Создать положительный эмоциональный фон.

   Чрезвычайно важно музыкальное сопровождение, так как музыка организует детей ритмически, погружает их в атмосферу праздничной приподнятости, торжественности.    Педагог по пластике предлагает пластически выразить следующие действия:

   — ступени парадной лестницы — «разлеглись», «распластались», «распростерлись»;

   — колонны «стоят» — стройные, неподвижные, напряженные от тяжести (они держат потолок), но торжественно-красивые (руками дети воспроизводят формы капителей);

   — дворцовые двери — «распахиваются» и «закрываются» (в этом случае дети делятся попарно и в каждой паре каждый из них играет одну половину двери);

   — камины - неподвижные, мраморные, но внутри у них горит огонь - «горячее сердце», согревающее людей теплом и светом (дети, стоя неподвижно, играют руками, изображая пламя огня горящего внутри камина);

   — бронзовые люстры - «висят», покачиваясь, - округлые, величавые, тяжелые, строгие, помпезные (дети поворачиваются вокруг себя в медленном, плавном, горделивом ритме, как бы демонстрируя свою значимость);

   — хрустальные люстры —«висят», сверкая, изысканные, трепетные, издающие мелодичный звон, как капельки дождя, ниспадающие в причудливых формах фонтана (дети легко подпрыгивают, изображая с помощью рук струящиеся капельки воды).

   Педагог должен напомнить, что дворец - памятник воинской славы и предложить детям послушать «мелодию дворца», исполняемую музыкантом, представив себя стоящими перед фасадом здания и марширующими в гвардейских мундирах. Дать понятие «архитектура» - застывшая музыка».

   Заключительный раздел занятия. Ввод игровой ситуации.

   Предоставить детям возможность поиграть в придуманных обстоятельствах, связанных с запомнившимися предметами и впечатлениями от знакомства с дворцом.

   Игра «Мы приглашены на бал во дворец».    Дети строятся парами на игровой площадке:

   — «въезд» на каретах;

   — вход во дворец;

   — восхождение по парадной лестнице;

   — проход в ритме менуэта по воображаемой анфиладе дворцовых залов;

   — танец.

   В третьей части занятия музыка активизирует память детей и направляет ассоциативный ряд.

   Основные музыкальные произведения.

   Тема дворца - Э. Григ. «Свадебный день в Трольхаугене».

   Шествие по дворцу - Ю. Слонов. «Полонез».

   Ступени лестницы - А. Дворжак. «Юмореска».

   Хрустальные люстры - А. К. Лядов. «Музыкальная табакерка»

   Фонтаны - В.-А. Моцарт. Вальс.

   Дворцовые двери - Э. Григ. «Танец эльфов».

   Дворцовая охрана (солдаты) - Ш. Гуно. Марш из оперы «Фауст».

   Приглашение к балу - Л. Боккерини. «Менуэт».

 Лысюк В.Г., Ефимов П.Г. Художественный образ и его пластического воплощение .- СПб., 2001. – 201 с.

Пантелеева Л.В.

МУЗЕЙ И ДЕТИ

· Для успешного художественно-эстетического развития детей при ознакомлении с музеями изобразительного искусства, в первую очередь, необходимо:

· организация соответствующей предметно-пространственной среды (изо-студия, мини-музей и т.д.);

· специальный подбор художественно-дидактический пособий, материалов и технических средств обучения (ТСО). Особое внимание обращается на качество репродукций и экранно-звуковых пособий;

· профессионально-грамотная и индивидуально-дифференцированная работа воспитателя и музейного педагога.

 <…> предложена система поэтапной работы с детьми, включающая подготовку ребенка в детском саду к посещению музея, экскурсию с ним в этот музей и занятия в детском саду по закреплению музейных впечатлений. Многолетняя практика работы с детьми подтвердила ее целесообразность. В детском саду детям показывают слайдпрограммы и репродукции, рассказывают о музеях. В музее с детьми работаем специалист-искусствовед. Он рассказывает об экспонатах, художниках, самом музее, обращая особое внимание на архитектуру здания, интерьеры залов. В определенных условиях экскурсию может провести воспитатель. После экскурсии в музей в детском саду проводятся художественные занятия, на которых дети выражают свои впечатления: рисуют и лепят, вспоминая картины, которые они видели в музее, рассматривают слайды и репродукции музейных коллекций. Они собирают мини-музей в детском саду, приглашают родителей и гостей на свои развлечения.

Посещение музея – событие в жизни ребенка. Непосредственное знакомство с коллекциями художественных музеев – подлинными историческими экспонатами, а также с архитектурой зданий, интерьерами зданий оказывают огромное эмоциональное воздействие на детей, а это безусловно неоценимо в формировании личности и духовно-интеллектуального потенциала общества в целом. В зрительном (визуальном) контакте ребенка с подлинным произведением искусства – качественное отличие музейной педагогики от вербальных методик образовательных центров. <…>

<…> Специфика учебно-воспитательного процесса на материалах художественного музея состоит в том, чтобы помочь ребенку научиться воспринимать произведения искусства, пробудить потребность в создании прекрасного и в своем быту. Речь идет о приобщении детей к истории искусства (в увлекательной форме «игр-путешествий»); знакомстве с художником (биографией, историй создания произведения), художественными материалами, инструментами, способами создания образа, произведения (техникой); об овладении некоторым искусствоведческим словарным запасом; усвоении навыков устойчивого художественного восприятия (Арнхейм Р., Бакушинский А.В., Ванслова Е.Г., Гибсон Д., Зеленко А., Кульчинская Л.Н., Некрасова-Каратаева О.Л., Рева Н.Д., Столярова Б.А., Юсов Б.П.). 

На первом этапе знакомства с художественным музее особое значение имеет внутренняя готовность ребенка к восприятию художественных коллекций, его эмоциональный настрой. Вот об этом, а затем уже об образовательных задачах в первую очередь должен заботиться воспитатель и музейный педагог. <…>

<…> Работа с детьми старшего дошкольного возраста предусматривает тесное сотрудничество детского сада с музейными педагогами (экскурсоводами). Если в детском саду проводится подготовка ребенка к посещению музея и закрепление художественных произведений после посещения музея, то в самом музее организуется целенаправленные экскурсии, посещение лекториев для дошкольников (с родителями), работают изостудии и художественные кружки, предлагается справочная литература и путеводители, книги-пособия и иллюстративный материал (слайды, видеоматериалы).

Важным условием художественного развития детей (на занятиях в детском саду и музее) является правильно выстроенный зрительный ряд, грамотно организующий художественное восприятие детьми произведений искусства. Отбирая материалы, прежде всего следует руководствоваться высокими художественными качествами произведений, их доступностью для ребенка (в этом помогут рекомендации музейного педагога, работающего с дошкольниками). Яркая образность, декоративность художественных произведений, узнаваемость содержания помогаю привлечь внимание ребенка. Вместе с тем установлено, что старший дошкольник наиболее эффективно воспринимает зрительную информацию в первые 15-20 мин., поэтому на занятии лучше всего демонстрировать не более 7-9 произведений, разных по характеру (контрастных по форме и содержанию).

Метод парных сравнений помогает педагогу оптимизировать общение с детьми. В целом занятие в детском саду не должно превышать 25-30 минут, а в музее 50-45 минут.

Зрительный ряд представляют в основном, произведения искусства – картины, скульптура, изделия и предметы прикладного искусства, а также вся материально-культурная обстановка, помогающая художнику-мастеру создавать свои произведения. На художественных занятия в детском саду и в музее (на выставке, в мастерской художника) очень полезно показать интерьер этой мастерской (живописца, графика, скульптора, ковроткача, гончара, модельера, игрушечника и т.п.), оборудование (мольберт, палитра, кисть, стакан, манекен и т.п.) и материалы (краски, карандаши, глину, камень, пряжу, лоскут). Важно также познакомить детей с понятиями, с которыми они встретятся в художественных музеях. <…>

Приведем возможные приемы организации работы с детьми:

· беседа-диалог (педагога, экскурсовода). Важно определить, как поставить (сформулировать) вопрос детям, чтобы получить содержательный ответ; как продолжить диалог в контексте темы; как произвести итог занятия, стимулируя детей вербально и зрительно объединить свои впечатления и т.п.

· рассматривание произведений искусства. Важно определить, что в произведении главное, а что второстепенное для запоминания, на что обращают внимание сами дети и каков разброс зрительских симпатий к одному и тому же произведению; отмечают ли они средства выразительности (цвет, узор, ритм, фактура изделия, колорит, декоративность, композиция, содержание картины и т.п.);

· итоговая беседа-игра для закрепления усвоенного детьми. Предпочтительна живая беседа или игра «В художника», «В зрителя», в основе которых – художественные наблюдения, впечатления, зрительные ассоциации, связанные с представлениями детей «об образе музея». Эти беседы должны приносить детям радость, чувство самодостаточности от общения с прекрасным. Например, педагог может поставить вопросы по содержанию произведения (Что изображено? Что хотел сказать художник? и т.п.);   по изобразительно-выразительным средствам (как это художник сделал? Какие краски в картине не главные, почему такая композиция? и т.п.); по настроению (какое чувство вызывает эта картина?); в связи с жизненным опытом ребенка (знакомо ли тебе то, что изобразил художник? Как бы ты поступил на месте главного героя? и т.п.);  по технике исполнения (как называются краски, которыми рисовал художник? Какими материалами пользуется скульптор? и т.п.). ответы детей могут многое рассказать педагогу, помогут ему уточнить методику проведения занятий в музее и детском саду. <…>

Процесс вхождения  ребенка в мир искусства индивидуален. Первые впечатления – самые сильные и глубокие, поэтому так необходима тщательная подготовка к первой экскурсии в музей – празднику для ребенка. От воспитателя во многом зависит, захочет ли ребенок пойти с ним, и в какой музей.

Первый этап имеет свою специфику. Поскольку музейная экспозиция консервативна, ознакомление ребенка с экспонатами лучше начинать в детском саду. Метод «динамичной автономии»  - локальное выделение показываемого образца-эталона (здание, зал, экспонат) – эффективный педагогический прием концентрации зрительного внимания ребенка. Это возможно с помощью полиграфии (репродукции, иллюстрации) и экранных средств (слайд и видеопрограммы), а также натурных образцов народной игрушки, предметов быта и искусства. Локализация, например, кустарного изделия из группы экспонатов того же художественного промысла оказывает на детей наибольшее воздействие. В детском саду это изделие ребенок может внимательно рассмотреть с разных сторон, оценить его форму, узор, окраску и т.п. В музейной витрине внимание лучше обратить на подлинность, уникальность этого же изделия в группе однотипных (по функции, названию, сюжету, материалу, промыслу). Нельзя торопить ребенка, пусть он посмотрит экспонат (репродукцию, слайд): эмоциональный контакт-пауза, раздумье малыша важнее слов. <…> Специалист музея привлечет детей «искусствоведческой беседой» – диалогом в ауре подлинника, а воспитатель в детском саду проведет занятие-беседу по слад-программе и репродукциям или музейным образцам. <…>

Мини-музей в детском саду 

Тематические мероприятия по музейной художественной педагогике и Международный День Музея (18 мая) детские сады проводят в своих так называемых мини-музеях. Это обычные помещения (часть комнаты), где хранятся оригинальные образцы-экспонаты «домашнего музея» и детские работы, выполняемые до и после посещения художественных музеев. Здесь же, как и в изостудии, проводится с детьми «искусствоведческие беседы» и занятия-«путешествия» музейного содержания.

Музей можно организовать и в свободном пространстве (ниша, угловая зона вестибюля, коридора и т.п.), но для этого нежелательны проходные помещения. Если в изостудии дети занимаются  разнообразной изобразительной деятельностью, то в мини-музее они готовятся к посещению музея. Повторно «проживают» свои впечатления, рассматривая музейные материалы. Возможно и объединение помещений изостудии и мини-музея в одно. Воспитатель (музейный педагог) приобщает детей к созданию в детском саду  своего мини-музея, рассказывает об увлекательной деятельности коллекционеров-собирателй предметов красоты,  поощряет активность и любознательность ребенка. Дети делятся своими соображениями: какой музейчик можно было бы создать, из каких коллекций (рисунки, календарики, открытки, значки, марки, этикетки, игрушки, изделия старины, книжки, солдатики, мелкая пластика, картинки и т.п.).  Они охотно участвуют в создании своих небольших «уголков красоты» в групповых, отбирая для мини-музея самое интересное и ценное. Возникающий интерес после экскурсий к собирательству «предметов красоты» – один из показателей эстетической активности ребенка. Склонность к собирательству со временем может перерасти в дифференцированный интерес к предметам искусства, к коллекционированию. Важно, чтобы уже в детском саду ребенок осознал понятие «образ музея».

Сотрудничество детского сада с музеями и семьями, имеющими домашние коллекции, способствуют формированию у детей эстетического отношения к жизни. У ребенка пробуждается потребность в созидательной деятельности, уважение у деятелям культуры и искусства. Создавая свой наивный мир со своими сюжетами, образами, яркой палитрой чувств и представлений, дети всегда делятся своими открытиями с друзьями и близкими.

Пантелеева Л.В. Музей и дети. – 
М.: Изд. Дом «Карапуз», 2000. – 256 с.
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